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O HISTORYZMIE W MALARSTWIE XIX WIEKU

Zorganizowana przed paroma laty w Krakowie wystawa malarstwa euro-
pejskiego z czasow Jana Matejki zatytutowana W kregu historyzmu 1sktania
do refleksji, w jakim witasciwie znaczeniu mozna moéwié o historyzmie w ma-
larstwie. Jak rozumieli ten problem autorzy wystawy? Piotr Krakowski pisat:
»Pokazane w salach wystawowych przy Rynku Gtéwnym obrazy artystéw fran-
cuskich, austriackich, niemieckich i wegierskich zwigzane sg z historyzmem
dziewietnastowiecznym, ale jednoczesnie w wiekszosci przypadkéw nie moga
by¢ zaliczone do tzw. «Historienmalerei», «peinture d’histoire» - malarstwa
scen historycznych, «malowanych dziejéw». (..) Historyzm dziewietnasto-
wieczny i zwigzana z nim sztuka zwracata sie w zakresie tematycznym nie
tylko ku historii; natomiast w zakresie formy zawsze ku stylom historycznym.
(...) W malarstwie zatem takze liczy sie odwotywanie do przesztosci, do spraw-
dzonych i wyprébowanych wzoréw” 2

Warto przypomnieé, ze termin historyzm, ktéry wprawdzie bardzo wczes-
nie, bo juz z koficem XVIII wieku uzyty zostat w kontekscie historii kultury
(w uwagach Friedricha Schlegla na temat Winckelmanna w 1797 r.3, dla hi-
storyka idei jest przede wszystkim pojeciem dotyczacym sposobu myslenia,
zwigzanym z dziewietnastowieczng historiografia 4 Artystyczne przejawy hi-
storyzmu, zwiaszcza w zakresie formy, znajduja sie na dalszym planie.
W badaniach nad sztuka XIX wieku pojecie historyzmu rezerwuje sie zwykle
dla architektury, podkreslajac - zgodnie z dziewietnastowiecznym przekona-
niem -jej nasladowczy i eklektyczny charakter, pozwalajacy ujac jej przemia-
ny jako serie neostylow opartych na studium dawnej sztuki. Terminéw neogo-
tyk, neorenesans czy neobarok, uzywanych w odniesieniu do architektury

1. Galeria Miedzynarodowego Centrum Kultury, Krakéw, listopad-grudzien 1993. Niniejszy
artykut jest nieco zmieniong wersja referatu przedstawionego w ramach cyklu wykfadéw
towarzyszacych wystawie.

2. E Krakowski, W kregu historyzmu, .tygodnik Powszechny”, 1993, nr 51-52, s. 15.

3. E Schlegel, ZurPhilologie I, w: Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe, Paderborn 1981, t. 16,
s. 35-41. Podaje za: G.G. Iggers, Historicism - The History and Meaning ofthe Term, ,,Jo-
urnal of the History of Ideas”, 56, 1995, nr 1, s. 130.

4. Zob. np. Iggers, op.cit., s. 129-152.
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i rzemiosta artystycznego, nie stosuje sie prawie do malarstwah Czy oznacza
to, ze w potocznym odczuciu historyzm malarstwa XIX wieku - wieku histo-
ryzmu - ogranicza! sie jednak do spraw tresci?

Czy zatem gtéwnym produktem dziewietnastowiecznego historyzmu
w malarstwie byto malarstwo historyczne? Z pewnoscig nie chodzi tu o pein-
ture d'histoire, akademickie ,,wielkie malarstwo” {grande peinture), miato ono
bowiem znacznie starsza metryke. Mozna natomiast powiedzie¢, ze skutkiem
historyzmu byty przemiany i ostateczny upadek tego gatunku, zajmujgcego
w artystycznej hierarchii uprzywilejowane miejsce jeszcze w potowie XIXwie-
ku. Ewolucja malarstwa historycznego, polegajaca na rezygnacji z ponadcza-
sowej idealizacji na rzecz osadzenia sceny w realiach czasu historycznego,
zaznaczyta sie juz w drugiej potowie wieku XV1116. Okoto roku 1800, w dobie
apogeum klasycyzmu, dazenie do uwzglednienia ,,kolorytu lokalnego” byto
juz dos¢ powszechne 7. Od poczatku XIX wieku artysci coraz czesciej zamiast
mitologii i antyku ilustruja epizody z historii $redniowiecznej i nowozytnej.
Wedle tradycyjnych kryteriow obrazy te zaliczano raczej do malarstwa rodza-
jowego niz historycznego, poniewaz brak im byto dydaktycznego przestania,
osigganego w malarstwie historycznym za pomocg idealizacji i alegorii8 Wcze-
sna odmiang tego malarstwa historyczno-rodzajowego o tematyce $rednio-
wiecznej byto np. we Francji tzw. malarstwo trubadurowe zapoczatkowane juz
w okresie Empire’u 9 W nastepnych dziesiecioleciach $redniowiecze i nowo-
zytno$¢ w duzej mierze wyparty z malarstwa temat antyczny, nie liczac, rzecz
jasna, twarczosci szkolnej (akademickiej)10

Ujecie historii typowe dla anegdotycznej sztukijuste milieu taczg badacze
z postulatami éwczesnej historiografii: nie chodzito juz o ,,rozwodzenie sie
nad wielkimi wydarzeniami, lecz o studiowanie historii narodu, jej rozmaitych

5. Jedna z niewielu prac, w ktérych kwestia neostylu w malarstwie zostata podkreslona (co
znalazto wyraz w tytule), jest artykut G. Lammel, Peter von Cornelius' Beitrag zur Neure-
naissancemalerei, w. Histonsmus - Aspekte zur Kunst im 19. Jahrhundert (hrsg. von
K-H. Klingenburg), Leipzig 1985, s. 123-140. Okreslenia takie stosuje sie niekiedy do
rzezby, zwracajac jednak uwage na odmiennos¢ sytuacji w architekturze (zob. np. EH. Feist,
Die undeutliche Neurenaissance in der deutschen Plastik, w: Renaissance der Renaissance
- Ein bdrgerlicher Kunststil im 19. Jahrhundert. Aufsatze, Minchen 1992, s. 186-198,
zwhaszcza s. 186).

6. E. Wind, Rewolucja w malarstwie historycznym, [1938] (ttumaczyt M. Wactawek, przektad
przejrzata E. Wolicka), ,,Roczniki Humanistyczne”, 43, 1995, z. 4, s. 39-64.

7. Zob. np. E Benoft, Lartfrancais sous la Révolution et | Empire: les doctrines, les idées, les
genres, Paris 1897, s. 57-88, zw#aszcza s. 69.

8. U.Van de Sandt, ,,Grandissima opera delpittore sara I’istoria”. Notes sur la hiérarchie des
genres sous la Révolution, ,,Revue de I’Art”, 83, 1989, s. 73-74.

9. Zob. J.-E Cuzin, Y a-t-il unepeinture troubadour? Notes a propos d ‘une exposition récente,
,Information d’histoire de I’art”, mars-avril 1974, s. 74-81; M.-C. Chaudonneret, Fleury
Richard et Pierre Révoil. La Peinture troubadour, Paris 1980; E Pupil, Le Style Troubadour
ou la nostalgie du bon vieux temps, Nancy 1985.

10. ,,Le moyen-age, le dix-huitiéme siecle et la révolution ont completement remplacé I'antique™
(C. Lenormant, Salon de 1833, w: idem, Les artistes contemporains, Paris 1833, T. II, s. 12).
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elementow, w celu napisania «historii idei, uczué¢, obyczajow» ludzi minio-
nych epok. Zwolennicy nowego gatunku (...) nie poszukujg juz «szlachetno-
Sci» ani «ideatu», lecz konkretu i anegdoty, a nawet sentymentalizmu, by do-
chowac¢ wiernos$ci «prawdzie». W trosce o prawde historyczng ktadg nacisk na
charakterystyczne szczegdty przedstawianej epoki, (...) «koloryt lokalny»”n.
Tb samo dotyczy np. twoérczosci Matejki, cenionej powszechnie w XIX wieku
za mistrzostwo ,rekonstrukcji historycznej” 12 Zwolennicy tej formuty sadzi-
li, ze ,malarstwo otwiera przed artystg historykiem wielkie mozliwosci; [ze]
w jednym pociagnieciu pedzla moze on zawrze¢ dwadziescia stronic tekstu”,
ze jednak by ,,przedstawiac z takim znawstwem wielkie wydarzenia albo wiel-
kich ludzi z przesztosci, potrzeba szerszej wiedzy niz by malowa¢ Wenus czy
Lede” 13 W latach sze$¢dziesigtych XIX wieku, awiec w okresie najwiekszych
triumféw historyzmu w architekturze, obserwowaé¢ mozna upadek malarstwa
historycznego: najpierw tradycyjnej peinture d'histoire 14 a wkrétce rowniez
malarstwa historyczno-rodzajowego 1S

Dziewietnastowieczne przemiany malarstwa historycznego polegajace na
dazeniu do uchwycenia charakterystycznych cech przedstawianej epoki byty
wiec zwigzane z zainteresowaniem historig, z historyzmem jako sposobem
mys$lenia, *b d r tematéw i sposéb ich ujecia odzwierciedla nowe w X K wieku
rozumienie dziejow, zmiennosci i odrebnosci epok i kultur. Ze wzgledu na 6w-
czesne przekonanie o znaczeniu historii dlawsp6tczesnego zycia, obrazy histo-
ryczne analizuje sie w powigzaniu z ideologig, koncepcjami politycznymi i spo-
tecznymi. Te wiasciwosci historycznego malarstwa ubiegtego stulecia sg po-
wszechnie znane. Zatrzymajmy sie jednak przy innym aspekcie historyzmu
w malarstwie: przy sprawie historycznej formy. Wiadomo, ze jednym z rezulta-
tow dziewigtnastowiecznego historyzmu byt rozwdj historii sztuki i rozpowszech-
nienie sie pojecia stylu historycznego, co z kolei zawazyto na rozwoju architektu-
ry. Historyzm w architekturze - najbardziej chyba dobitny artystyczny wyraz
epoki historyzmu - przejawiat sie w operowaniu ,,kostiumami stylowymi” 16

11. M.-C. Chaudonneret, Paul Delaroche (Paryz, 1797-1856) i historia nowozytna (ttum.
M. Perek), w: ILbkdIMatejki. Materiaty z konferencji, Krakoéw 1994, s. 78-79. Zob. tez Chau-
donneret, Du «genre anecdotique» au «genre historique». Une autre peinture d histoire, w:
Les années romantiques. La peinturefrancaise de 1815a 1850, Paris 1995 (katalog wystawy
w Nantes, Musée des Beaux-Arts; Paris, Grand Palais; Piacenza, Palazzo Gotico), s. 76-85.

12. Wyrazenie P Mantza (Le Salon, ,,Le Temps”, 4 VI 1875).

13. E Jahyer, Etude sur les beaux-arts. Salon de 1865, Paris 1865, s. 76.

14. Zob. P Mainardi, The Death ofhistory painting in France, 1867, ,,Gazette des Beaux-Arts”,
100, 1982, s. 219-226 (i przedruk w ksiazce tejze autorki Art and Politics of the Second
Empire, New Haven and London 1987); M. Zgérniak, ,,Le seul effort de peinture histori-
que”. Maxime Du Camp o Matejce, w: Sztuka i historia. Materiaty sesji SHS, Warszawa
1992, s. 147-148.

15. ,,A notre époque ou la politique joue un role si considérable, qu’elle remplit les livres et
prend pied au théatre, on ale droit d’étre étonné en voyant la peinture abandonner I’histoire,
négliger méme le genre historique™ (Jahyer, op. cit., s. 75).

16. Z ostatnich prac zob. W Batus, Zjawisko historyzmu w architekturze wieku XIX. Préba
opisu, ,,Dzieta i Interpretacje”, 3, 1995, s. 69-80, zwtaszcza s. 73-75.
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Nasuwa sie wiec pytanie, czy w malarstwie XIX wieku mozna méwi¢ o histo-
ryzmie w tym samym znaczeniu, to jest o ,twdrczosci opartej na formach
historycznych, (...) interpretowanych przez nowoczesnych artystow”? 17. Czy
obok $cistosci historycznej - $cistej rekonstrukcji scenerii, kostiuméw, typow
fizjonomicznych - doszukamy sie w malarstwie przejawdw dazenia do ,,czy-
stosci stylowej”, tak charakterystycznej dla tzw. historyzmu wiasciwego
w architekturze potowy XIXwieku? | czy te odwotania do artystycznej tradycji
bedg inne niz w poprzednich epokach?

Koncepcja czerpania z historycznych wzoréw w malarstwie nie byta no-
woscig. Od czas6w renesansu istniaty'przestanki sktaniajgce malarzy, podob-
nie jak architektéw, do nasladowania dawnej sztuki. O ile jednak architekci
mieli wzoréw pod dostatkiem, zabytki malarstwa antycznego (poza malar-
stwem wazowym) byly woéwczas prawie nieznane. Dzieta mistrzéw starozyt-
nych rekonstruowano na podstawie opisdw literackich i zachowanych zabytkow
rzezby, pielegnujac wiare w ich doskonato$¢é. Wedtug Vasariego i innych teore-
tykéw, arty$ci XVI wieku dokonali odrodzenia sztuki malarskiej, doréwnujac
lub niekiedy przewyzszajac Apellesa czy Zeuksisa 18 co skazato nastepne po-
kolenia na nasladowanie ich dziet19 Th przekonanie o artystycznej doskonato-
$ci malarstwa renesansowego, owej wiecznej klasyki, miato sie utrzymac przez
kilka stuleci. W wieku XVIII, kiedy w wyniku odkry¢ archeologicznych nastg-
pito rozczarowanie malarstwem antycznym, dzieta wtoskiego renesansu pozo-
staty gtéwnym Zrédtem inspiracji dla artystow. Réwnocze$nie jednak nasilita
sie tendencja, aby malarstwo czerpato z rzezhy, oczywiscie rzezby antycznej.
Mozna powiedzie¢, ze rzezba grecka i malarstwo Rafaela, traktowane tgcznie,
stanowity idealny wzér dla malarzy drugiej potowy XVIII wieku.

Problem nasladowania dawnych mistrzéw wigzat sie w okresie neoklasy-
cyzmu z tzw. estetyka piekna idealnego, ktora zawazyta pdzniej na malarstwie
akademickim niemal do konica XIX stulecia. Podstawg tej koncepcji (wywo-
dzacej sie od Winckelmanna) byt postulat nasladowania natury, ktérego realiza-
cje jednak roznie rozumiano. Rzecznikiem daleko idacej idealizacji i oderwa-
nia sztuki od przypadkowych cech przedmiotu byt np. Antoine-Chrysostome
Quatremere de Quincy. O przedstawianiu postaci ludzkiej pisat on nastepujg-
co: ,ldealna imitacja polega na nasladowaniu cztowieka sprowadzonego do
pewnego systemu, innymi stowy, cztowieka widzianego stosownie do powszech-
nych zasad budowy najbardziej zgodnej z zamiarami Natury”. Model zewne-

T7. E Krakowski, Teoretyczne podstawy architektury wieku X1X, Warszawa-Krakéw 1979 (,,Ze-
szyty Naukowe UJ”, Prace z historii sztuki, z. 15), s. 23.

18. Watek poréwnania artystow XVI wieku do mistrzéw starozytnych wystepujacy u Vasariego
omawia np. EH. Jacobs, Vasaris Vision of the History of Painting: frescoes in the Casa
Vasan, Florence, ,,Art Bulletin”, 66, 1984, s. 399-416.

19. W Zywocie Rafaela Vasari pisze: ,,Dzi$é nam, cosmy po nim zostali, przychodzi jedynie
nasladowac¢, co dobre, wiecej, to, co najlepsze i wzorowe” (G. Vasari, Zywoty najstawniej-
szych malarzy, rzezbiarzy i architektéw. Wybrat, przettumaczyt (...) K. Estreicher, Warsza-
wa 1979, s. 409).
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104. N.-A. Monsiau, Zeuksis wybiera modelki, 1797. Wg katalogu A Timeless Hentage, New
York, Didier Aaron, 1987.

trzny mogt by¢ wedtug Quatremere’a przydatny na poziomie wykonania, ale
tworczos¢ opiera sie miata na modelu wyobrazonym. Artysta miat wiec z jednej
strony ,,studiowa¢ i nasladowa¢ model poznawalny zmystami i materialny”,
a z drugiej ,,kontemplowaé¢ model duchowy, ktory obja¢é mozna jedynie wzro-
kiem wewnetrznym”2) Obok tej maksymalistycznej koncepcji nasladowania
idealnej natury istniaty teorie kompromisowe, zalecajgce na przykitad wybor
z natury réznych cech i przedmiotéw pieknych, ktére nalezato taczy¢ w dziele
sztuki, jak to zresztg przekazali autorzy starozytni w znanej anegdocie o Zeu-
ksisie malujagcym jedng posta¢ z kilku modelek2L (il. 104).

Niezaleznie od sposobu rozumienia pigkna idealnego uwazano, ze nasla-
dowanie starozytnych jest najkrotszg droga, aby to piekno osiggnagé. Sadzono,
ze w sztuce antycznej selekcja z natury zostata juz dokonana. Reynolds pisat
0 tym w nastepujacy sposéb: ,,0d ponawianych doswiadczen i $cistego poréw-
nywania przedmiotdw natury, artysta dochodzi do objecia idei formy (...) wy-
posrodkowanej, od ktérej wszelkie odchylenie jest deformacjg. Lecz badaw-

20. A.-C. Quatremére de Quincy, Sur I'idéal dans les arts du dessin, ,,Archives littéraires de
I’Europe”, t. VI i VII, 1805. Podaje za A. Becq, Esthétique et politique sous le Consulat et
| Empire: la notion de beau idéal, ,,Romantisme”, 51, 1986, s. 24.

21. Watek ten, ktory najwczesniej pojawia sie u Ksenofonta, nieraz przedstawiano w malar-
stwie. Zob. katalogi Timeless Heritage. New York, Didier Aaron, 1987.
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cze poszukiwanie owej formy jest (...) ciezkie, i znam tylko jeden sposo6b
skrocenia tej drogi, a to jest prZez troskliwe studiowanie starozytnych rzez-
biarzy; ci bedac niestrudzonymi uczniami natury, pozostawili po sobie wzorce
owej doskonatej formy” 2 Jak pisat Hugh Honour, ,, dychotomia miedzy Na-
turg i Ideatem rozwigzywana byta przez naturalistyczng interpretacje klasycz-
nej sztuki”, sztuki doskonatej, uwazanej jakby za ,,cze$¢ natury” 23

Wiekszos¢ takich sformutowan na temat rzezby antycznej odnie$¢ mozna
do witoskiego malarstwa XVI wieku, ktére traktowano jako ,,posredni etap”
w dazeniu do piekna antyku i natury. Tak wiec postulat wierno$ci naturze,
stale powracajacy w teorii malarstwa, nie oznaczat wcale zerwania z praktyka
nasladowania dawnych mistrzow. Inaczej jednak niz w historyzujacej archi-
tekturze, opartej na réznych i przeciwstawnych wzorach - takich jak antyk
i gotyk, ktére w wieku XI1X zaczeto traktowa¢ réwnoprawnie - dla malarstwa
widziano poczatkowo tylko jeden godny wz6r: sztuke antyczng i renesansows.
Tak byto w teorii, natomiast w praktyce juz wkrdtce po roku 1800 zaznaczyly
sie w malarstwie przejawy stylowego pluralizmu, typowego dla sztuki XIXwieku.

Z przytoczonych powyzej przestanek wynikaty charakterystyczne cechy
malarstwa neoklasycznego, jego uogdlniona forma i teoretycznie uzasadniany
linearyzm oraz niecheé¢ wobec efektow kolorystycznych i fakturowych, prze-
mawiajacych do zmystdw, awigc odbieranych subiektywnie 24 Dazenie do ide-
alnego piekna za posrednictwem wielkich mistrzéw nie wykluczato pewnej
rozmaito$ci wzoréw. Teoretycy neoklasycyzmu byli wprawdzie przekonani, ze
»~prawdziwa chwata nalezy do nasladowcéw Rafaela” 5 ktory dzieki doskona-
tosci rysunku najbardziej zblizyt sie do antyku, ale zalecali malarzom korzy-
stanie takze z innych modeli: Tycjana, Veronese’a czy Rubensa - stosownie do
uzdolnien i zaleznie od potrzeby2 U niektorych artystow XIX wieku, np.
u Ingresa, zauwazymy umiejetno$¢ operowania roznymi formutami stylowy-
mi, uwarunkowanymi m.in. tematem.

W pierwszej potowie stulecia najwazniejszym kierunkiem byt z pewno-
Scig rafaelizm, odzwierciedlajgcy niezwykle wysoka ocene sztuki mistrza

22. J. Reynolds, Discourses on Art [Rozprawa trzecia, 1770]. Cyt. za H. Honour, Neoklasycyzm
(thum. W Juszczak), Warszawa 1972, s. 122-123.

23. Honour, op. cit.,, s. 123-124.

24. Sposérdd wielu wypowiedzi popierajacych neoklasyczny dogmat o pierwszenstwie linii przed
kolorem przytoczy¢ mozna nastepujacy fragment ze stownika z konca XVIII wieku: ,,Pei-
gnez-vous pour parler surtout a I’oeil? Que I’étude du coloris soit votre principale occupa-
tion. Peignez-vous pour parler a I’ame? Que I’étude de la couleur soit subordonnée aux
parties dont I’ame est surtout affectée.” (P-C. Lévesque, Couleur, w: C.-H. Watelet,
E-C. Lévesque, Dictionnaire des arts de peinture, sculpture et gravure, Paris 1792, T. I,
s. 537).

25. ,les premiéres couronnes sont réservées aux émules de Raphaél” (tamze).

26. Artysta, ktorego nie pocigga ideat i antyk, ,,ne sera pas Raphaél, mais s’il étoit le Titien, il
n’auroit certainement pas a se plaindre de son sort” (Watelet, Antique, w: Watelet, Lévesque,
op.cit., s. 87). Zob. tez M. Zgérniak, Pedzel Tycjana. Francuscy malarze i krytycy XI1X
wieku wobec weneckiego Cinquecenta, Krakéw 1995.
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z Urbino. Wielu 6wczesnych artystéw zgodzitoby sie z opinig krakowskiego
malarza, Wojciecha Kornelego Stattlera, ze ,,kto do Wioch na nauki przybywa,
nikogo nie powinien mie¢ przed soba, tylko Rafaela” 11 Powodzenie Rafaela
ugruntowata praktyka dydaktycznaw akademiach, gdzie studenci od kopiowa-
nia rycin i rysunkoéw przechodzili do odtwarzania (takze przede wszystkim
rysunkowego) obrazéw wielkich mistrzéw. W nastepnej kolejnosci rysowali
gipsy i zywego modela, a takze wykonywali malarskie kopie olejnych studiéw
i wiekszych obrazéw2 Z poczatkiem ubiegtego stulecia w niektérych szko-
tach dobo6r wzoréw byl do$¢ przypadkowy; np. w Krakowie za czasow Jozefa
Brodowskiego (w roku 1833) uczniowie mieli éwiczy¢ rysunek na dzietach
Mengsa i Chodowieckiego, ktory rzekomo ,,potgczyt te zalety, jakimi odzna-
czali sie szczegétowo Michelangelo, Rubens, Van der Verf, Rembrandt”. Ko-
piowali tez éwczesne wzory francuskie i glowy z Rafaela

Zmieniajgce sie od poczatku XIX wieku artystyczne mody na rozmaite
wzory czerpane z historii malarstwa oznaczaty zazwyczaj prébe zmiany stylu,
jego odnowienia czy oczyszczenia. Teoretyczne dyskusje wywotane przez roz-
ne ,,awangardowe” kierunki tamtej epoki ogniskowaty sie czesto wokot sprawy
odpowiednio$ci modeli, ,,doboru mistrzéw”, na ktérych nalezato sie opierac.
Na uwage zastuguja zwiaszcza kierunki archaizujace, ktore pojawiaty sie Kil-
kakrotnie w ciggu XIX wieku, poczynajac od grupy tzw. ,,myslicieli”, uczniow
Davida, dziatajgcych w Paryzu okoto roku 1800. Grupa ta odwotywata sie bez-
posrednio do sztuki greckiej (zwtaszcza do malarstwa wazowego), a takze do
wioskich mistrzéw Quattrocentad} podobne cechy stylowe zauwazy¢ mozna
we wczesnych obrazach Ingresa3l Te reminiscencje sztuki pierwotnej, ar-
chaicznej, wynikaty z zainteresowania malarstwem $redniowiecznym wioskim
i niderlandzkim, a takze renesansowym sprzed Rafaela® Linearna forma,@

27. WK Stattler, Pamietnik (wyd. M. Szukiewicz), Krakéw 1916, s. 92.

28. Tradycyjny schemat zaje¢ w rzymskiej Akademii Sw. tukasza podaje WK-Stattler w:
OAkademiiMalarstwa i Rzezby w Rzymie, ,,Rozmaitosci Naukowe” (Krakéw), 1829, nr 2,
s. 83. Podaje za M. Mastowskim, Studia malarskie Wojciecha Kornelego Stattlera. Krakéw-
Rzym, Wroctaw 1964, s. 44.

29. Materiaty do dziejow Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, 1816-1895, Wroctaw 1959,
s. 100.

30. Por. E.-J. Delécluze, Les Barbus da présent et les barbus de 1800 (1832), w: Delécluze,
Louis David, son école et son temps. Souvenirs, (Paris 1855) reprint: Paris 1983, s. 420 i n.;
W Friedlander, Eine Sekte der ,,Primitiven” um 1800 in Frankreich und die Wandlung des
Klassizismus beilngres, ,,Kunst und Kiinstler”, 28, 1930, s. 281-326; G. Levitine, ,,LEcole
d Apelle” de Jean Broc: un ,,primitif”au Salon de Van VIII, ,,Gazette des Beaux-Arts”, 80,
1972, s. 285-294; Levitine, The Dawn ofBohemianism. The Barbu Rebellion and primiti-
vism in Neoclassical France, University Park and London 1978; J.H. Rubin, New Docu-
ments on the Méditateurs: Baron Gérard, Mantegna and French Romanticism circa 1800,
,»Burlington Magazine”, 117, 1975, s. 774-784.

31. Z dawniejszych prac zob. J. Alazard, Ce quejf.-D. Ingres doit aux primitifs italiens, ,,Gazette
des Beaux-Arts”, 1936, Novembre, s. 167-175.

32. Zob. np. A Chastel, Le Go(t des ,,Préraphaélites” en France, w: De Giotto a Bellini, Paris
1956 (katalog wystawy w Orangerie); G. Previtali, La fortuna dei primitivi. Dal Vasari ai
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precyzjawykonania, sztywno$¢ postaci zawieszonych w ,,archaicznej” perspek-
tywie, oznaczaty zerwanie z 6wczesng praktyka akademickiego iluzjonizmu
i zazwyczaj miaty stwarzac nastrdj, kierowa¢ mys$l widza ku tresci. Archaizuja-
cy styl byt charakterystyczny dla dziewietnastowiecznej sztuki religijnej, po-
czynajagc od niemieckich nazarenczykoéw, ktérzy podjeli swoja dziatalnos$¢
w Rzymie w roku 1810. Niektdrzy z nich popularyzowali p6zniej sztuke brac-
twa w Niemczech, gdzie zajeli stanowiska w uczelniach artystycznych, nato-
miast powodzenie Overbecka w Rzymie przyczynito sie¢ do wzbudzenia analo-
gicznych tendencji w innych krajach: od Anglii po Rosje.

Jednym z tekstéw Swiadczacych o atmosferze, jaka towarzyszyta powsta-
waniu sztuki nazarenczykéw, jest Pamietnik Stattlera. Artysta ten pisze, jak
okoto roku 1820 po rozmowie z Overbeckiem miat dziwne widzenie: ,,Miatem
sen - wspomina - iz B6g ukazat mi sie w niebiosach w swym blasku, skinat na
mnie kleczacego i przemowit: «Uspokoj sie, bedziesz ity dobrym malarzem».
(...) Obudziwszy sie, modlitem sie znowu i znowu zasngtem. Widziatem wte-
dy we $nie obrazy Perugina, nauczyciela Rafaela, ale tak piekne i doskonale,
jakich nigdzie nie byto. Mialy to by¢ wzory dla mnie! Naj$Swietsza Panna na
mys$li mi staneta i tak jak bytem na kleczkach, odmalowac jg przyrzekiem.
Raniuchno wziagtem ptdtno i na nim z pamieci nakre$litem Madonne, jakby
z natchnienia”. Znajomy artysty chwalit powstaty w ten spos6b pierwszy zarys
kompozycji, znalazt bowiem, jak pisze Stattler, ,,caty uktad obrazu na sposéb
poprzednikow Rafaela, i niewinnos¢ i Swietosé, ktora ich dziet byta oznakg” 3

Oddziatywanie nazareficzykoéw trwato co najmniej do potowy XIX wieku;
widaé je w malarstwie wtoskim (u tzw. purystdw), angielskim, najpierw np.
w tworczosci Dyce’a, a pozniej u Prerafaelitow34 w malarstwie francuskim3
atakze polskim. Jeszcze w roku 1851 obrazy Wiadystawa tuszczkiewicza,
ucznia Stattlera i p6zniejszego nauczyciela Matejki, spotykaty sie z zarzutem
»prerafaelizmu” 36, w lym samym czasie Stattler bronit mtodych malarzy do-

neoclassici, Torino 1964; L.Venturi, Il gusto dei pnmitivi, Bologna 1926 (2 wyd. Torino
1972); F. Haskell, Rediscoveries in Art. Some Aspects of Taste, Fashion and Collecting in
England and France, (1976) Oxford 1980; D. Temois, Le Préraphaélisme francais, w:
E.-E. Amaury-Duval, LAtelier dTngres, édition critique, Paris 1993, s. 385-406.

33. Stattler, Pamietnik, op.cit., s. 102-103.

34. U Prerafaelitow nie mamy do czynienia z wytgcznym nawigzywaniem do malarstwa sprzed
Rafaela; do nazarenczykéw zbliza ich natomiast wiara w moralne znaczenie dawnej sztuki.
O wzorach Prerafaelitow zob. np. KA Smith, The post-Raphaelite Sources ofpre-Raphae-
lite Painting, ,,Journal of Pre-Raphaelite Studies”, 5, 1985, nr 2, s. 41-53. Juz H. Hunt
podkreslat, ze ,,Pre-Raphaelitism is not Pre-Raphaelism” (Hunt, Pre-Raphaelitism and the
Pra-Raphaelite Brotherhood, London 1905, s. 135).

35. Zob. H. Dorra, Montalembert, Orsel, les Nazaréens et,, Tartabstrait”, ,,Gazette des Beaux-
Arts”, 85, 1975, 137-146; tenze, Diefranzosischen ,,Nazarener”, w: Die Nazarener, Frank-
furt am Main 1977; E. Hardouin-Fugier, Fleurs du mal etfleurs des champs, ,,Archives de
I’Art frangais”, 25, 1978, s. 337-344; M. Caffort, Un Francais nazaréen: Emile Signol,
»Revue de I'Art”, 74, 1986, s. 47-54; M A Grunevald, Paul Chenavard et les Nazaréens
allemands (1827-1838), ,,Bulletin du Musée Ingres”, nr 57-58, 1986-1987, s. 47-70.

36. Wiadomosci artystyczne, ,,Czas”, 1851, nr 193 (23 VIII), s. 2.
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wodzac, ze podobieAstwo stylu i ducha do dziel starej epoki moze by¢ tworcze
(jak w Niemczech i we Francji) 3. Niekiedy arty$ci podporzadkowywali nie
tylko swoja sztuke, ale i sposéb zycia dawnym mistrzom; np. uczenn Overbec-
ka, malarz scen religijnych Jan Franciszek Drewaczynski, ktdry w roku 1859
wstapit do zakonu dominikanéw, przybrat imie Fra Angelico i zamieszkat
w klasztorze na Awentynie 3

Mediewalizm i ,,archaizm” byt w malarstwie religijnym odpowiednikiem
neogotyku w architekturze; dekoratorzy kosciotéw siegali zresztg do réznych
wzorédw, m.in. do sztuki bizantynskiej, stosujac technike mozaiki i fresku 3
W malarstwie $ciennym, zaréwno religijnym, jak i Swieckim, odwotywano sie
przede wszystkim do wzoréw renesansowych. Nawet Paul Delaroche, ktérego
obrazy uwazane byty za wyjgtkowo ,,bezstylowe”, tzn. oderwane od artystycz-
nej przesztosci, przed przystgpieniem do projektowania malowidet dla ko-
Sciota La Madeleine w Paryzu, wyjechat do Witoch studiowa¢ starych mistrzow
(1834)40. Trzydziesci lat pézniej Paul Baudry, otrzymawszy zlecenie na deko-
racje paryskiej Opery, udat sie na kilka miesiecy do Rzymu i - jak piszg jego
biografowie - usadowiony na rusztowaniu w Kaplicy Sykstynskiej, uzbrojony
w mocng lornetke, studiowat freski Michata Aniota tak samo jak obserwuje sie
niebo, analizowat ich piekno w ten sam sposob jak bada sie $wiatto gwiazd.
Kopiowat takze w Londynie kartony Rafaela i korzystat z fotografii réznych
dawnych obrazéw4l Podobny sposéb postepowania cechowat jeszcze nie-
ktérych artystow w XX wieku: malarz koscielny Wtadystaw Drapiewski przed
wykonaniem neorenesansowej dekoracji katedry ptockiej, w roku 1904 studio-
wat w Rzymie Rafaela; warto dodaé, ze réwnoczes$nie tworzyt tez malowidta
secesyjne 2

W malarstwie akademickim XEXwieku przewazat kierunek neorenesan-
sowy, przy czym nastepowata charakterystyczna ewolucja gustéw i poszerza-
nie repertuaru wzoréw. Artysci stopniowo zarzucali rafaelizm Ingresa czy
Overbecka i ich wspotczesnych, inspirujgc sie malarstwem weneckim XVI
wieku, twaérczoscia Rubensa, Rembrandta i matych mistrzéw holenderskich.
Te przemiany odzwierciedlaty gtebsze dazenia sztuki wieku XIX, np. przezwy-
ciezanie neoklasycznego linearyzmu i wzbogacanie kolorystyki obrazéw. Odby-
waty sie one rownolegle do przewartosciowan zachodzacych w historii sztuki,
m.in. do odkrycia baroku.

37. Stattler, Odpowiedz na artykut: Ze $wiata artystycznego [zamieszczony w ,,Czasie” 19 1V],
,»Czas”, 1851, nr 95 (25 IV), s. 1

38. A. Melbechowska-Luty, DrewaczynskiJan Franciszek, w: Stownik Artystéw Polskich, T. II,
Wroctaw 1975, s. 98.

39. Zob. np. B. Foucart, Le renouveau de la peinture religieuse en France (1800-1860), Paris
1987.

40. Realizacja zostata przerwana. Zob. N.D. Ziff, Paul Delaroche, New York-London 1977,
s. 135.

41. E. Guillaume, Paul Baudry. Etude, w: Catalogue des oeuvres de Paul Baudry..., Ecole
Nationale des Beaux-Arts, Paris 1886, s. 21.

42. H. Kubaszewska, Drapiewski Wadystaw, w: Stownik Artystéw Polskich, T. I, s. 95-96.
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105. A. Gierymski, Scena sadu z Kupca weneckiego Szekspira, 1873, fragment,
zaginiony.

W XIXwieku, gdy w badaniach nad sztuka nastgpit zwrot w strone pojecia
stylu, a ,,stowo «styl» zaczeto hipnotyzowac¢ umysty, obejmowaé autokratyczne
panowanie nad budownictwem” 43 wymag stylowosci narzucono takze malar-
stwu 44 Stylizacja prowadzi¢ miata do artystycznych uogélnie podobnych cze-

43. T. Pajzderski, Pogadanka architektoniczna, ,,Przeglad Techniczny”, 1908, nr 15, s. 191-
192; podaje za Krakowskim, Teoretyczne podstawy..., s. 6.

44. Zob. R. Shiff, The Original, the Imitation, the Copy, and the Spontaneous Classic: Theory
and Painting in Nineteenth-Century France, ,,Yale French Studies”, 66, 1984, s. 27-54.
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106. Nidrac, Magasin de bnc-a-brac {Le Salon comique de 1880 illustré, Paris 1880).

sto do neoklasycznej idealizacji; wzory z przesztosci wiodty wiec do urzeczy-
wistnienia ideatu piekna. Starano sie go osigga¢ przez powtarzanie rozwigzan
formalnych zaczerpnietych z dawnej sztuki oraz przez kultywowanie tradycyj-
nych gatunkéw, takich jak alegoria i malarstwo historyczne, oparte na koncep-
cji idealnego aktu. Caly czas dziataty jednak czynniki ograniczajgce praktyke
zbyt dostownego nasladowania starych wzoréw, okre$lang mianem pastiszu.
Konsekwencja dazenia do oryginalnosci i prawdy byt w koricu w zakresie for-
my odwro6t od idealizacji i rozwo6j realizmu, ktéry wzory czerpa¢ miat bezpo-
$rednio z natury.

Malarskie konsekwencje dziewietnastowiecznego historyzmu mogty by¢
wiec rozmaite: poczynajgc od historycznej tematyki obrazéw, poprzez sposéb
ukazania historycznych realiéw, na historycznej stylizacji konczac - inaczej
niz w architekturze, gdzie pojecie historyzmu stosuje sie wytgcznie do stylu.
Obecno$é historyzmu w sztukach przedstawiajgcych XIX wieku jest zatem
bezsporna, ale wieloznaczny termin ,historyzm” wydaje sie tu nie wystarczac,
zwiaszcza ze rézne przejawy ,historyzacji” w malarstwie czy rzezbie mogg sie
wzajemnie negowac¢ albo wrecz wykluczaé.

Wynikajacy z historyzmu postulat prawdy realiéw dal sie czasem pogo-
dzi¢ z historyczng stylizacjg formy, czesciej jednak pozostawat z nig w kon-
flikcie. Wczesny obraz Aleksandra Gierymskiego ilustrujgcy scene z Kupca
weneckiego Szekspira jest przyktadem takiej zgodnosci (il. 105). Jak pisat
Antoni Sygietynski, ,,mtody artysta (...) doszedt do przekonania, ze chcac przed-
stawi¢ pewng epoke historyczna, wczesne na przyktad odrodzenie, nalezy nie
tylko studiowac jej zycie, ale nadto przyswoi¢ sobie gotowa forme artystyczng
epoki. Stad usuniecie wiasnego pojecia o tym zyciu ijego formach na drugi
plan i wzorowanie catego obrazu na formach malarzy wtoskich z pierwszej
potowy XV wieku” 46 W przypadku Matejki jest inaczej: dbato$¢ o historyczna
prawde szczeg6tu narzucifa artyscie ahistoryczny, niezwykle drobiazgowy spo-
sob odtwarzania scenerii, strojow i fizjonomii, powodujacy, ze jego kompozy-

45. A. Sygietynski, Alboum Maksa i Aleksandra Gierymskich, Warszawa 1886, s. 65. Cyt. za
J. Starzynski, Od renesansyzmu do impresjonizmu (Malarstwo Aleksandra Gierymskiego
w latach 1872-1879), ,,Rocznik Historii Sztuki”, T. 2, 1961, s. 157-158. W danym przypad-
ku wzorem byto malarstwo Carpaccia.
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cje poréwnywano z muzeum
lub lamusem (il. 106). To pe-
dantyczne odtwarzanie szcze-
gotéw w malarstwie historycz-
no-rodzajowym drugiej potowy
XIX wieku ostabiato walory
obrazu jako catosci, niszczac z
pozoru efekt dydaktyczny -
osiggany w dawniejszym ma-
larstwie historycznym za po-
mocg uogdlnienia - a takze
efekt plastyczny. Théodore de
Banville pisatw roku 1870 0 ,,za-
mitowaniu do szczeg6téw”, ja-
kiemu hotdowali malarze ro-
dzajowi i historyczni: wiel-
kim obrazie Unia lubelska p.
Matejki umiejetnie pogrupo-
wane postaci wygladaja pieknie
i dostojnie; ale obszycia stro-
jow, ztocenia ibron sg wykon-
czone z tak okrutng dokfadno-
§cig, ze nie mozna sie po-
wstrzymacé, aby nie poswiecic
im tyle uwagi, ile poswiecit im
sam malarz. Krdlowa, w bialej
sukni, wyniosta i majestatycz-
na, przegrywa jednak z ciezkim, bogatym tancuchem, jaki dzwiga na szyi,
ajedna z postaci na pierwszym planie trzyma w rece miecz tak dobrze odkuty
z prawdziwej stali na prawdziwym kowadle, ze miecz ten, btyszczac jakby w
petnym Swietle, wychodzi wprost z ptétna” & (il. 107). Inna recenzentka pisa-
fa, iz tak pograzyta sie w podziwianiu plastycznie namalowanego krucyfiksu
i innych drobiazgéw, ze nie zauwazyta zadnych figur na tym obrazie 48
Réznych przykfadéw ,historyzacji” dostarcza sztuka religijna, ktéra mimo
ilosciowo duzej produkcji przezywata w XIX wieku wyrazny kryzys 49 Sadzo-

107. J.Matejko, Unia lubelska, 1869, fragment. War-
szawa, Muzeum Narodowe.

46. ,,Le tableau de M. Matejko est un véritable musée d’antiquités slave.” (O Batorym). N...,
A travers le Salon. Au cntique de la Gazette, ,,Gazette de France”, 12V 1874; ,,Ce n’est pas
un tableau; c’est un musée.” (o Bitwie pod Grunwaldem). E Mantz,Le Salon, ,,Le Temps”,
20 VI 1880.

47. T. de Banville, Salon de 1870, ,,Le National”, 16 V 1870.

48. J. Herton, Promenades au Salon, ,,Le Temps”, 22 V 1870; M. Tfeter, Matejko, Lwéw 1939,
s. 271,

49. Zob. A. Pienkos, Jak Chrystusa malowac realistycznie? O religijnej sztuce w X1X wieku,
»Znak”, 458, 1993, s. 47-53.
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108. E.Dinet, Golgota, 1891. Wg ,,Art francais”, T. 6, 1892, nr 288.

no, ze kontynuowanie tradycyjnego malarstwa religijnego nie ma racji bytu
w epoce bez wiary3) ze whasciwie jest ono juz martwe 5L Moze dlatego malar-
stwo religijne bylo szczeg6lnie podatne na bezduszne pastiszowanie dawnych
form2 (il. XXIII), cho¢ zakres stosowanych rozwigzan byt bardzo szeroki: od
romantycznej uczuciowej interpretacji tradycyjnych wzoréw barokowych
(il. XXIV) az po archeologiczng rekonstrukcje biblijnego wydarzenia, opartg
na pogtebionej wiedzy historycznej i etnograficznej. Etienne Dinet, twérca
reprodukowanej tu Golgoty (il. 108), spozytkowat np. swojg znajomos$¢ krajow
Maghrebu, ktorg zresztg zwykle wykorzystywat inaczej, bedac wiernym ,tej
cudnej Afryce” i stale odtwarzajac ,,jej petne prostoty pieknosci kobiece, prze-
sylajac na Salony mndstwo ciat ztotych, jak dojrzate pomarancze...” 33 ,,Rea-

50. ,,La peinture religieuse n’est plus possible maintenant” (E., J. de Goncourt, Le Salon de
1852, w: Goncourt, Etudes dart, Paris 1893, s. 59, pierwodruk w ,,Eclair”, 1852).

51. ,Eart religieux est parfaitement mort” (E. Chesneau, Salon de 1859, Paris b.d., s. 97).

52. Antyklerykat Thoré pisat (a propos obrazu T. Ribota) : ,,Pastichant une vieille idée vous étes
entrainés a imiter de vieilles formes et de vieilles pratiques” (Th. Thoré - pseud. W Biirger,
Salon de 1865, w: tegoz, Salons 1861 a 1868, Paris 1870, s. 192, pierwodruk w ,,Indépendance
belge”, 1865).

53. A.-J.Boyer d’Agen, Kobieta w sztuce. 53 reprodukcje barwne obrazéw najwybitniejszych
malarzy wspotczesnych, Warszawa b.d., s. nlb. By¢ moze dlatego niektorzy powatpiewali w
religijny charakter jego Golgoty. Zob. EJavel, Le Salon du Champ-de-Mars. Lart pseudo-
religieux, ,,Art frangais”, T. 6, 1892, nr 264, 14V Zob. tez nr 288.
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lizm” obrazow religijnych z reguly niszczyt ich substancje symboliczng b
choé bywato i tak, ze werystycznie potraktowane sceny oddziatywaty na widza
silniej od uje¢ konwencjonalnych. Wielkoformatowe obrazy religijne
Munkacsy’ego (il. 109), z ktdrych jeden znalazt sie w powiesci Maupassan-
tass, przemawiaty nawet do zagorzatych sceptykow5 Fotograficzny iluzjo-
nizm potaczony z dbatodcig o realia byt powszechnie chwalony i podkreslany
przez apologetow artysty5r.

Niekiedy malarze dla przekazania zywej prawdy ewangelicznej decydowa-
li sieoO"adzenie wydarzen w realiach XIX wieku. W oczach niektorych kryty-
kow uwspdtczesnienie scen religijnych nadawato im wymiar malarstwa histo-
rycznego. Gustave Geffroy, obronca impresjonizmu i modernizmu, pisat
w socjalistycznym czasopi$mie ,,Justice” o obrazie Fritza von Uhde przedsta-
wiajgcym Ostatnig Wieczerze we wnetrzu niemieckiej chtopskiej chaty (il. 110):
»Sztuka religijna, ktéra wiasciwie nie odpowiada juz duchowosci cztowieka
wspotczesnego, wydata jednak dzieto nalezace do najbardziej przemyslanych
(...). Ostatnia Wieczerza p. Uhde jest prawdziwym obrazem historycznym,
znacznie bardziej niz interpretacjg mistyczna. (...) Chrystus jest ten sam,
ktorego pokazat juz p. Uhde przed dwoma laty w obrazie zatytutowanym Po-
zwdlcie dzieciom przychodzi¢ do mnie. Dziwna i tagodna posta¢ robotnika-
marzyciela, chudego uczestnika zgromadzen, ktdry wystepuje po raz pierw-
szy, w sukni przypominajacej bluze, w Swiecie ludzi strapionych i sekciarzy -
gtosicieli nowego stowa. By¢ moze taki wiasnie Jezus jest prawdziwy. Zastuga
stworzenia tej postaci nalezy do artysty z Monachium, ktéry siegajac wpraw-
dzie do metody Rembrandta, pozostat jednak soba, ukazujac niemieckiego
Chrystusa w otoczeniu nedzy i wspétczucia. Jest to nedza dzisiejsza, mona-
chijska, z pewnoscig taka sama, jaka istniata w Jerozolimie przed osiemnasto-
ma wiekami” 38 Zwykle jednak taka historyzacj¢ & rebours uwazano za zbyt
ryzykowna. Czuty na te sprawy Michat Zmigrodzki pisat: ,,Béraud, wielce
oryginalny, (...) przedstawia sceny z zycia J. Chrystusa, w otoczeniu ludzi
z dziewietnastego wieku. Jego Zdjecie z krzyza (il. 111) jest wprost profana-
cja, juz nie tylko Jezusa Chrystusa, ale chociazby nawet Jezusa z Nazaretu,
ktory nigdy socjalista nie byt. Na tym obrazie, znakomicie wykonanym, na
setke stép od krzyza, z ktérego mieszczanie Paryza zdjeli trup J. Chrystusa,
stoi na stoku gory robotnik w bluzie i zacisnietym kutakiem grozi miastu

54. M.Poprzecka, Akademizm (1977), 3 wyd., Warszawa 1989, s. 76; tejze, Le sacré au Salon,
w: Saloni, gallerie, musei e loro influenza sullo sviluppo delVarte dei secoliX1XeXX (a cura
di EHaskell), Bologna 1981, s. 52.

55. G.de Maupassant, Bel Ami, Paris 1885; w wyd. polskim w przektadzie ELDolatowskiej,
Warszawa 1992, ss. 292, 299.

56. Zob. Boyer d’Agen, Préface, w: Munkacsy, Souvenirs. LEnfance, Paris 1897, s. 23-24.

57. Tylko nieliczni krytycy wytykali np. fatszywy charakter typéw fizjonomicznych, zwracajac
uwage, ze pozowali malarzowi Zydzi ze $rodkowej i pétnocnej Europy, zamiast z krajow
$rédziemnomorskich. Zob. A.Guéneau de Mussy, Study, w: C.Sedelmeyer (ed.), Christ
before Pilate, by M. de Munkacsy, Paris 1886, s. 25.

58. G.Geffroy, Salon de 1887, ,,Justice™, 24 VI 1887.
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109. M. Munkacsy, Chrystusprzed Pitatem, 1881, Budapeszt, Magyar Nemzeti Galeria. \Wg ryc.
A. Mongina z 1881.

110. E von Uhde, Ostatnia wieczerza, 1885. Wg Evon Ostini, Uhde, Bielefeld-Leipzig 1902.



111.J. Béraud, Zdjecie z krzyza, 1892. Wg ,,Art francais”, T. 6, 1892, nr 264.

112. J. Béraud, Maria Magdalena przed Chrystusem, 1891, Paryz, Musée d’Orsay. Wg ,,Art
francais”, T. 5, 1891, nr 212.
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lezacemu w dolinie. Drugi obraz (il. 112) przedstawia uczte u faryzeusza,
przy ktérej Magdalena rzucita sie do négJ. Chrystusa. Cate zgromadzenie we
frakach, Magdalena w sukni paryskiej mody, a tylko J. Chrystus w tunice
itodze. (...) Chrystus wydaje si¢ by¢ w jakim$, stosunkowo do otoczenia,
wecale nieprzyzwoitym szlafroku” 3

W okresie, kiedy powstaty reprodukowane obrazy Uhdego i B¢rauda, hi-
storyzm w malarstwie nalezat juz do przesztosci, a gtdbwnym tematem intere-
sujgcym artystéw i szeroka publiczno$¢ byto zycie wspétczesne. Pod koniec
XIX wieku malarstwo historyczne, niezaleznie od formuty stylowej, budzito
réownie zaciekte sprzeciwy niektérych krytykéw jak historyczny kostium 6w-
czesnej architektury. Camille Lemonnier, zwigzany wiatach osiemdziesigtych
z naturalizmem, z niecheci do malarstwa tematycznego i w imie jakosci ma-
larskich przedktadat realistyczng martwa nature nad dziesie¢ metréw biezacych
historycznej machiny @ Potepiano zaréwno akademicki realizm z jego pedan-
tyczng rekonstrukcjg historycznej scenerii, jak rézne przejawy stylowego ar-
chaizmu. Stylizacja ustgpita miejsca rozmaitym formom realizmu, a odtwa-
rzanie historii - studiom nad naturg i realiami chwili biezgcej. Nie znaczy to
jednak, ze malarze przestali odnosi¢ sie do tradycji, tyle tylko, ze te odniesie-
nia staly sie czesto przewrotne, jak chociazby u Maneta. O ile dawniej patro-
nat dawnych mistrzow utatwiat wprowadzanie artystycznych nowosci, takich
jak koloryzm czy realizm, to w drugiej potowie XIX wieku archaizujaca forma
stuzyta np. podkresleniu tresci w obrazach symbolistow; w przypadku Gustave’a
Moreau czy Hansa von Marées mozna mowic¢ o symbolizmie stylu, podobnie jak
w architekturze. Podobne znaczenie majg stylowe, kompozycyjne i treSciowe
zapozyczenia w sztuce XX wieku, o czym $wiadczy niedawna wystawa z okazji
dwustulecia muzeum w Luwrze, gdzie obok kopii i nasladownictw obrazéw
dawnych mistrzéw malowanych przez Ingresa czy Delacroix mozna byto zo-
baczy¢ ironiczne pastisze wykonane przez Picassa i artystéw wsp6tczesnych 6L

ON HISTORICISM IN THE 19TH-CENTURY PAINTING
Summary

The article is devoted to various manifestations of historicism in the 19th-century pain-
ting. The author’s task is to explain why the very term “historicism”, so eagerly employed by

59. M. Zmigrodzki, Krétki zarys historyi sztuki, T 11, Krakéw 1908, s. 319-320. Chrystus na
obrazie Maria Magdalena ma rysy socjalistycznego dziennikarza Alberta Duc-Quercy,
a Szymon faryzeusz - Ernesta Renana. Zob. tez O. Mirbeau, Le Chnstproteste!, ,,Le Jour-
nal”, 28 IV 1901.

60. ,,Je donne dix meétres courants de Cabanel, de Bouguereau, de Makart, de Robert-Fleury,
de Sylvestre, de Machard pour une carpe de Vollon ou des prunes de Rousseau”
(C. Lemonnier, Mes Médailles. Les médailles d'enface. Notes sur I'Exposition universelle,
Paris 1878, s. 87).

61. J.-P Cuzin, M.-A. Dupuy, Copier-créer. De Turner & Picasso. 300 oeuvres inspirées par les
maitres du Louvre, Paris 1993 (katalog wystawy w Luwrze).
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the scholars with regard to architecture, seems to be rarely used in the field of painting and
sculpture. In the domain of architecture historicism is comprehended as a revival of past styles,
while in painting, according to common understanding, it appears to be related to the historical
subject matter.

The author provides exemplification of historical stylization in the 19th-century painting.
He discusses the relationship between idealization and imitation of old masters in art around
1800, and the diversity of styles in 19th-century painting (for exemple “Raphaelism”, Primiti-
vism, Neo-Venetian style). The study concerns also the role of the Nazarenes and the archa-
ism in religious painting treated as a counterpart of the Gothic Revival in architecture. The
revew of these tendencies, as well as the Renaissance and Baroque Revivals around and after
1850, provied that painting in the age of historicism, likewise the architecture, was required to
demonstrate certain style. Nevertheless, several factors which appeared at the same time,
restrained plagiarizing of old masters.

In the author’s view, the ambiguous term ,historicism” is not fully suitable for determi-
ning the diversity of manifestations of historicism in painting, especially if one takes into acco-
unt that also paintings devoted to historical subjects were executed in different stylistic conven-
tions. In the course of the 19th century history painting detached from the traditional formula
of the ,,grande peinture” in favour of the historical-genre painting, and became more realistic.
Artists’ goal was to faithfully depict the past on the basis of historical knowledge. The 19th-
century painting reflects and popularizes the achievements of contemporary historical rese-
arch, making the beholder better acquaited with the past. Nevertheless, an exact historical
reconstruction typical of the second half of 19th century was frequently contradictory to the
aesthetics of historical styles. In the final part of the article the author discusses the relation-
ship between various manifestations of historicism on the basis of the late 19th-century religio-
us painting.

Translated by Irena Kossowska
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