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Krotki zarys historii sztuki Michata Zmigrodzkiego (1848-1919),
napisany przed stu laty jako poklosie wykltadéw autora na wyz-
szych kursach dla kobiet im. Adriana Baranieckiego w Krako-
wiel, posiada dzi$ gléwnie wartos¢ historyczna, jako dokument
pogladéw, ktére juz w chwili publikacji uchodzilty za kontrower-
syjne i anachroniczne.

Historykiem sztuki w nowoczesnym znaczeniu Zmigrodzki
nie by}; interesowat sie gtéwnie historia, antropologia i zagad-
nieniami spotecznymi. Na Uniwersytecie Jagielloriskim, gdzie
studiowat jako wolny stuchacz w latach 1869-1871, uczeszczat
na wyklady J6zefa Lepkowskiego, Stanistawa Tarnowskiego
i Lucjana Siemieriskiego. Byl tez wiernym stuchaczem J6zefa
Szujskiego, ktéry wtedy wiasnie (w 1869) objat nowo utworzona
katedre historii Polski. Stato sie to Swiezo po wydaniu Teki Stan-
czyka, za co studenci usitowali bojkotem wykladéw zmusi¢ mto-
dego profesora do ustapienia z katedry. Jak péZniej wspominat
Zmigrodzki, mogto to bardzo tatwo nastapi¢, bo przedmiot nie
byt obowiazkowy, ,,a Szujski wyktadat okropnie”. W miesiac po
otwarciu kurséw Szujski wykladat niemal ciagle tylko dla Zmi-
grodzkiego i dwdch jego kolegow, ktérzy zwiazali sie stowem,
ze zadnej lekji nie opuszcza?. Niedtugo potem Szujski zatrudnit

*Usunieto pomytke w okolicach przypisu 22 i kilka literéwek.

M. Zmigrodzki, Krétki zarys historii sztuki, Krakéw 1900-1901, 790 s.

2 Idem, List z Suchej do L. Gadona, 28 X 1895. Biblioteka Czartoryskich,
rkp. 7351 III. W literaturze nie znalaztem wzmianki na temat bojkotu wyktadéw
Szujskiego. W. Smoleriski pisat o miernych talentach pedagogicznych znanego
historyka, ale autor ostatniej monografii kwestionuje te sugestie. Zob. H. S. Mi-
chalak, Jozef Szujski 1835-1883. éwiatopoglqd i dziatanie, E6dz 1987, s. 204.



Zmigrodzkiego do archiwalnych kwerend na rzecz komisji histo-
rycznej Akademii Umiejetnosci®. W r. 1871 Zmigrodzki wyjechat
na studia do Monachium, skad nadsytat korespondencje do pol-
skich czasopism, przestrzegajac nasz kraj ,, przed grozaca mu kle-
ska socjalizmu”4. Roéwnoczeénie rozwijat dziatalnoé¢ naukowa
w zakresie antropologii i etnografii, ktére za wzorem swoich
monachijskich profesoréw (Messmera i J. Rankego) staral sie
laczy¢ z szerszym filozoficznym spojrzeniem. Joseph Messmer
(1829-1879), z ktérym ,,przezyt 4 lata w najserdeczniejszym sto-
sunku nauczyciela i ucznia”®, wprowadzit Zmigrodzkiego do
niemieckiego Towarzystwa Antropologicznego, gdzie wyglosit
on kilka odczytéw, po czesci pézniej opublikowanych®. W ostat-
nich czterech latach studiéw w Monachium Zmigrodzki korzy-
stat ze stypendium Wiadystawa Czartoryskiego. W sierpniu 1878
przenidst sie do Paryza i przez rok pracowat w archiwum Hotelu
Lambert (gdzie réwniez mieszkat). Rozpoczat wtedy badania
nad dziejami Uniwersytetu Wileriskiego w okresie kuratorii ks.
Adama Czartoryskiego (1803-1824). Zatrudniony péZniej jako
guwerner u Konstantego Branickiego w Paryzu, mial okazje
zwiedzi¢ Francje, Hiszpanie i Wlochy. W r. 1882 wrécit do kraju
i objat posade bibliotekarza Branickich w Suchej, réwnoczesnie
pracujac naukowo. Po kilku latach oglosit w Monachium pierw-
sza wieksza prace z zakresu antropologii historycznej7, awtr

3 Zmigrodzki pracowat tez w Krakowie dla ociemniatego juz wtedy Wincen-
tego Pola. Zmigrodzki, Curriculum vitae, 1888. Archiwum UJ, sygn. WF II 504.
Dalsze informacje biograficzne podaje na podstawie tych archiwaliéw, listéw do
Gadona z lat 1874-1904 (Bibl. Czart. rkp. 7351 III) oraz papieréw Zmigrodzkiego
w Bibliotece Jagielloniskiej (rkp. 7122-7137).

4 Zmigrodzki, Curriculum vitae, loc. cit. Chodzi zwtaszcza o Notatki z trzechlet-
niego pobytu w Bawarii, ,Przeglad Polski”, 1874 i 1875.

5 Idem, Curriculum vitae.

6 ,Correspondenz-Blatt der deutschen Gesellschaft fiir Anthropologie, Ethno-
logie und Urgeschichte” i ,Beitrdge zur Erforschung der Urgeschichte Bayerns”,
1878.

7 Die Mutter bei den Volkern des arischen Stammes. Eine Anthropologisch histo-
rische Skizze als Beitrag zur Losung der Frauenfrage, Miinchen1886, 444 s. (rec.:
,Revue critique d’histoire et de littérature” (Paris), nr 46, 1886; , Deutsche Revue”
(Breslau), Juni 1888; ,,Archivio per lo studio delle tradizioni popolari” (Palermo),



1887 zlozyl na U] podanie o dopuszczenie do egzaminéw dok-
torskich na podstawie rozprawy o Uniwersytecie Wilefiskim®.
Zostata ona jednak zwrdcona do uzupelnienia, poniewaz w tym
samym roku ukazaly sie drukiem w Paryzu pamietniki Adama
Czartoryskiego, ktérych Zmigrodzki nie zdazyt wykorzystac.
Juz po kilku miesiacach ztozyt inna prace (o wazach greckich),
oceniona pozytywnie — cho¢ bez entuzjazmu — przez Lepkow-
skiego i Sokotowskiego. Przewo6d zostal jednak wstrzymany,
poniewaz doktorant nie posiadal wymaganego swiadectwa doj-
rzalosci (z powodu represji po powstaniu styczniowym w ro-
syjskim gimnazjum w Zytomierzu przerwat swa edukacje na
rok przed matura). Kilkuletnie zabiegi w sprawie doktoratu
w Krakowie zakoniczyly sie fiaskiem, zdesperowany Zmigrodzki
ztozyt wiec kolejna prace na Uniwersytecie w Heidelbergu® i bez
trudnosci uzyskat upragniony tytut. W nastepnych latach sta-
rat sie na Uniwersytecie Jagielloriskim o docenture w zakresie
archeologii przedhistorycznej (1903) oraz etnografii i etnologii
(1907), ale bez powodzenialo.

Nie doceniany w Krakowie, Zmigrodzki publikowat swoje
prace za granica i uczestniczyt w miedzynarodowych kongre-
sach antropologicznych, urzadzanych m.in. podczas wystaw
$wiatowych w Paryzu (1889) i w Chicago (1893). Przy okazji
prébowat bronic¢ spraw polskich: w Chicago np. walczyt z carska
propaganda; zdziatat niewiele, ale przynajmniej — jak wspomi-
nal — wydart Rosjanom Siemiradzkiegoll. Interesowat sie tez
kwestia kobieca!? i przez pewien czas byl honorowym wice-
prezesem dwoch organizacji kobiecych z siedziba w Londynie.
Zalozeniem jego prac z zakresu antropologii byl wlasny sys-
tem filozoficzno-religijny, sformutowany w pierwotnej wersji juz

1888, s. 588).
8 Fragmenty drukowat w lwowskim , Przewodniku Naukowym”, 1887 i 1888.
9 Geschichte der Baukunst der Araber und der Bauweise der Mauren in Spanien,
Krakau 1899.
10 Zob. Archiwum UJ, WE II 121.
1 Zmigrodzki, List do Gadona, 18 1 1894. Bibl. Czart. 7351 IIL.
12 1dem,La question de la femme c’est la question de la meére, Paris 1890.



w r. 18703, Dotyczy to zwlaszcza badan nad dziejami swastyki,
w ktorej Zmigrodzki widziat znak pierwotnej monoteistycznej
religii, wspdlnej dla wielu kultur.

*

Z historia sztuki Zmigrodzki zetknat sie juz na studiach
w Krakowie, a nastepnie w Monachium!*. Poznawat ja potem
na wystawach i w muzeach, m.in. podczas paromiesiecznego
pobytu we Wloszech w potowie lat dziewieédziesiatych. Zgro-
madzit tez w Suchej pokazny wiasny ksiegozbidr, na ktérym
mogt sie oprzeé, gdy w r. 1897 powierzono mu wyktady z historii
sztuki na wyzszych kursach dla kobiet im. Baranieckiego w Kra-
kowie!®. Tekst wykladéw wydany drukiem, obszerny i bogaty
w szczegoty, Swiadczy o skrajnie idealistycznej postawie autora.
Zmigrodzki krytycznie oceniat sztuke nowoczesna (zwlaszcza
XVIII i XIX wieku), w ktorej dostrzegat zgubny wplyw materia-
lizmu. Byt oredownikiem tradycyjnej hierarchii tematéw i wy-
chowawczej funkgji sztuki. Twierdzil, ze ,nie zna estetyki bez
etyki”, co sklaniato go nawet do potepienia Tycjana i Correggia'®.
Zwalczat impresjonizm, z ktérym zetknat sie juz na Wystawie
Niezaleznych w r. 18817, a zwlaszcza secesje, takze polska'®.
Publikowane wyklady spotkaly sie rychio z krytyczna ocena re-
cenzentéw. Konstanty Maria Gorski, poprzednik Zmigrodzkiego
na kursach Baranieckiego, twierdzil wprawdzie, ze ,z ksiazki
wieje jakies szlachetne tchnienie, wyglada z niej duchowa twarz

13 1dem, Ma Foi et mon Systeme, Lugano 1913 (nadbitka z ,Coenobium. Revue
internationale de libres études” 7, 1913), s. 11.

14 W Krakowie J. Lepkowski wyktadat archeologie i sztuke $redniowieczna.
O sztuce dawnej pisali tez dwaj profesorowie Zmigrodzkiego w Monachium: J.
Ranke i ]. Messmer; ten ostatni, jak wynika z tytuléw prac, traktowat ja jeszcze
filozoficznie”.

15 Zob. J. Kras, Wyzsze Kursy dla Kobiet A. Baranieckiego w Krakowie 18681924,
Krakow 1972.

16 Zmigrodzki, Pare uwag nad felietonem ,Czasu” z dnia 16 marca 1900 roku
napisanym przez p. K. G., [Krakéw] 1900, s. 3.

17 1dem, Krétki zarys..., s. 683.

18 Wyktady o sztuce polskiej zostaly wydane drukiem w odbitkach litogra-
ficznych: Historii sztuki w Polsce najkrétszy zarys, Krakéw 1906 (420 s.) i Krakéw
1907-1908 (376 s.).



dobrego, podniostego, wykwintnego i bardzo wyksztatconego
czlowieka”, ale rownoczesnie zarzucil autorowi uprzedzenia,
chwiejnosé poje¢, nieéwiadome estetyczne i historyczne fatsze'!”.
Po ukazaniu sie ostatniej czesci Eligiusz Niewiadomski uznat
dzielo za ptéd grafomanii?’.

Mimo oczywistych stabosci Zarys Zmigrodzkiego posiada
dla dzisiejszego czytelnika pewne walory, zwiazane z jego zna-
jomoscia sztuki XIX wieku. DwieScie stronic poswieconych tej
epoce zawiera wiele rzadkich informacji, anegdot i obserwagji.
Na szczegdlna uwage zastuguja wspomnienia z wystaw $wiato-
wych w Paryzu w latach 1878, 18891 1900, a zwlaszcza statystyka
tematéw obrazéw podana w jednym z koricowych rozdziatéw
(zob. tabela I).

Zmigrodzki mial zwyczaj ,wszelkie studium wystawy kon-
czy¢ jej statystyka” i sadzil, ze ,rezultaty byly zawsze odpo-
wiednie stanowi spolteczenstwa i duchowym jego kierunkom
wedle miejsca i czasu”?!. Ogladane obrazy podzielit na 9 kate-
gorii tematycznych, z ktérych cze$¢ ttumaczy sie jasno (,,por-
tret”, ,krajobraz”, ,zwierzeta”, ,architektura”, ,martwa natura”,
,alegorie” i tematy ,religijne”), inne za$ (,,z mysla” i ,model”)
wymagaja wczucia sie w intencje autora??. Nie wiemy, jak Zmi-
grodzki radzit sobie z faktem, Zze kategorie tematéw czesto nie
sa roztaczne. Prawdopodobnie wybierat te ceche obrazu, ktéra
uwazal za najbardziej uderzajaca i wedtug niej klasyfikowat
dzieto. Nie dowiemy sie jednak nigdy, czy np. obraz przed-
stawiajacy naga dziewczyne jadaca konno przez miasto — jak
Lady Godiva autorstwa Jules-Joseph Lefebvre’a z wystawy w r.

19, Czas”, 16 I 1900.

20 Ksiazka”, t. 4, 1904, nr 6. Recenzja stala sie przyczyna odsuniecia Zmi-
grodzkiego od wyktadéw z historii sztuki i powierzenia mu tematu , Zabytki
sztuki i pamiatki narodowe”. Zob. Zmigrodzki, Kursa wyzsze dla kobiet imienia
§.p. Dra Adr. Baranieckiego. Sprawa prof. M. Zmigrodzkiego dana na sqd Swietnej Rady
Miasta Krakowa, Krakéw 1904; Kras, op. cit., s. 102, 121.

21 Zmigrodzki, Krétki zarys..., s. 692.

22 Te dwie kategorie sa u Zmigrodzkiego przeciwstawne. Pierwsza obejmuje
obrazy, w ktérych modelom dano ,zycie, myél i site”, druga — oparte na ,bez-
my$lnym kopiowaniu modela”. Tamze, s. 696-697.



Tabela I. Tematy obrazéw na wystawach §wiatowych w Paryzu
w latach 1878, 1889 i 1900. Zrédto: M. Zmigrodzki, Krétki zarys
historii sztuki, Krakéw 1900-1901, s. 692—694.

g s | S22 8| - |elel= s | g
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Francja
1878 840 156| 186| 31| 16| 23 314 — 271 85| - 83|
1889 1407 306| 365 83| 19 73| 394 — [ 21| 112} - | -
1900 1812 654 604| 72| 51| 63| 168] 64| 40| 96] 75| 85
Niemcy
1878 154 20 46| 9| 7| 4 38 - 21 27 - | -
1889 Tak mato obrazow dali, ze nie warto byto spisywaé
1900 144 35| 46| 20 5| 6 18 3| 5 6f 6| 4
Belgia
1878 309 23| 103| 24| 12| 9 120[ - | — 18] - | -
1899 252| 40[ 64| 19| 5| 221 71 - 6 21 - | -
1900 1100 29| 351 8 8 71 14 1 2 6f 10 1
Wtochy
1878 188] 71 54 4 16| 2| 85 - | - 200 - | -
1889 160 54 8 8 7| 2 51 15 3 120 - | -
1900 84 17| 32| 6 3| 7 7 - | - 12l 4 6
Anglia
1878 275 35| 43| 14 5| 1| 145 - | - 320 - | -
1889 208 109 4 14 9 6 33 7 1 25 - | -
1900 206 50 98| 16| 5| 10 12) 2| 2[ 11} 9 7
Stany Zjedn.
1878 124 22| 43 3| 8 1| 38 - | - 9 - | -
1889 204 71 8| 4 8 5| 75 111 5| 17 - | -
1900 195 67 90 7| 4 9 17| - | - 1l 3 10
Hiszpania
1878 119 8 25 3( 10| 11 41 — 17 4 - | -
1889 106 29| 151 2| 4| - 351 5 21 14 - | -
1900 84 25 25 3 1 4 14| — 1 11 1 6
Portugalia
1878 17 4 5l - - - 6 — 1 -1 -
1889 Nie bylo odrgbnej wystawy
1900 16l 36| 37 16| 5| 2 5| 1] o g -]-
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Holandia
1878 162 4 66| 7| 191 11| 46 1 g - | -
1889 152 63| 16| 19| 4 1f 25| 17| - n-1-
1900 108) 13] 64| 7 — | 13} 11 — | - | - 5
Szwecja
1878 84| 11| 40| - 1 1 231 - - 91 - | -
1889 101 36/ 30 1 3| 3] 18 6| - 4 - | -
1900 58 15 331 31 1 1 4 - | - 1| 21
Dania
1878 75| 200 37| 1| - 3| 38 — 21 28 - | -
1889 146/ 49| 30 7| 5 2| 321 8 9 -1 -
1900 132 27 S8 9 4 12 15[ - 3 4 12
Norwegia
1878 58 4 351 2| - 3 6 - | - g - | -
1889 140 o4 36| 1| 1f - 300 2] 1 S| -] -
1900 99 18] 59 2| 1] 1 100 3| - 5| 14
Rosja
1878 122| 13| 42| - 2] - 48 - | - 171 - | -
1889 Nie mogtem odr6zni¢ narodowosci
1900 130 28] 68 2[ 31 3 15[ 1 4 o 11| —
Finlandia
1878 Nie bylo odr¢bnej wystawy
1889 40 9 13| 1 - | - 4 2 1f - |-1-
1900 700 26| 28 2| - | - 9 3| - 2l 8§ 2
Szwajcaria
1878 105 11| 55| 4| - 5] 231 - | - A1-1-
1889 77 4 29 11 31 3 29 6 1 -1-
1900 153 28] 79 5 - 50 29| - 1 6 8 4
Rumunia
1878 Nie byto odrgbnej wystawy
1889 24 6 2l - 1l - 10 3| - 2 -1 -
1900 400 12| 12| — | — 6 7] — 2 1l 4 5




1900 — zaliczyl do tematu ,,z my$la”, ,model”, , zwierzeta”, czy
moze ,architektura”?3. Osobne kolumny, oddzielone od reszty
tabeli grubsza kreska, Zmigrodzki przeznaczyt na dwie kate-
gorie: ,secesje” i ,nagos¢”, ktére wyrédzniat w obrazach wy-
kazanych w poprzednich kolumnach. Na podobnej zasadzie
notowat obecno$¢ impresjonizmu, ale te kategorie pominat w ta-
beli. Zebrane liczby, poddane p6zniej doé¢ karkolomnej analizie,
zdawaty sie potwierdza¢ diagnoze stanu sztuki wspoélczesnej,
w tym takie zjawiska, jak coraz wieksze panowanie modela
nad malarzem, lekcewazenie tresci (,,my$li”) z powodu zanie-
dbania literackiego wyksztalcenia artystéw, naduzywanie mar-
twej alegorii zwiazane z upadkiem sity twoérczej, wzrost liczby
portretéw wskutek upowszechnienia sie dobrobytu, a wreszcie
bezpodstawne naduzywanie nagosci. Pewna niespodzianka jest
spostrzezenie Zmigrodzkiego, iz na wystawie w r. 1889 tak sie
zmniejszyla liczba aktéw, ,ze nie uwazatl za stosowne zapisy-
waé”?*. Sygnalizowane dalej odchodzenie od aktu meskiego na
rzecz kobiecego jest natomiast faktem od dawna znanym.

Jak sie wydaje, materiaty do zestawienia gromadzit Zmi-
grodzki do$¢ rzetelnie, nie na podstawie katalogéw, ale wprost
na salach wystawowych. Z oczywistych wzgledow podane
przezniego liczby maja jedynie orientacyjny charakter, co zreszta
sam przyznawal, wskazujac np., ze na drugiej i trzeciej wysta-
wie obrazy rozsiane w pawilonach narodowych poza obrebem
patacu sztuki trudno bylo wciagnaé do rachunku?. Poniewaz
okreslenie tematéw na podstawie samych tytutéw w katalogach
nie bytoby mozliwe, uwazam, ze przy wszystkich zastrzezeniach
warto opublikowac te obserwacje naocznego swiadka. Wielko$¢
ekspozycji malarstwa na wystawach swiatowych w XIX wieku
usprawiedliwia kwantytatywne podejscie do zagadnienia, choé¢
zapewne wysnuliby$my z ponizszego materiatu nieco inne wnio-
ski, niz uczynit to Zmigrodzki.

23 Na konsekwencje statystyczne wynikajace z nieroztacznosci kategorii zwré-
cil mi uprzejmie uwage dr Bartosz Jenner.

24 Zmigrodzki, Krétki zarys..., s. 688, 691, 695-699.

25 Tamze, s. 696.



Tabela Zmigrodzkiego nie obejmuje wszystkich krajow
uczestniczacych w wystawach, a liczba , ogétem” nie zawsze
réwna sie sumie liczb z nastepnych kolumn. Rozbieznosci moga
wynikaé¢ z omylkowego pominiecia przez Zmigrodzkiego nie-
ktorych obrazéw oraz z jego btedéw rachunkowych?®. Ponizej
(w tabeli II) zestawiono kolumne ,,ogétem” z sumami liczb w na-
stepnych kolumnach oraz z danymi zaczerpnietymi z katalogéw
wystaw, przy czym katalog ostatniej wystawy obejmuje oprocz
obrazéw olejnych akwarele i rysunki, ktérych Zmigrodzki nie
uwzgledniat.

Zalozenie Zmigrodzkiego, ze liczbowy rozklad tematéw na
wystawach odzwierciedla tendencje sztuki w danym okresie
i srodowisku, jest oczywiscie bledne. W rzeczywistosci o obliczu
wystaw decydowaly narodowe komisje dopuszczajace, a zatem
powyzsza statystyka informuje przede wszystkim o preferen-
cjach poszczeg6lnych komisji.

Sztuka na interesujacych nas wystawach $wiatowych —
w przeciwieristwie do dwéch poprzednich?” — nie doczekata
sie jeszcze syntetycznego opracowania. Wiadomo jednak, ze
np. w dziale francuskim dobér obrazéw na wszystkich trzech
wystawach byt dos¢ tendencyjny. W pierwszej dekadzie III Re-
publiki, w trudnym okresie po przegranej wojnie z Prusami,
wladze wspieraly tradycyjna sztuke bardziej zdecydowanie niz
w ostatnich latach II Cesarstwa. Konserwatywna komisja do-
puszczajaca, w wiekszosci wyloniona z grona akademikéw lub
mianowana przez rzad, zadbata o to, by ekspozycja Swiadczyta
o powrocie Francuzéw do tradycyjnych gatunkéw, a zwlaszcza
do malarstwa historycznego®®. Nie bylo na wystawie obrazéw

26 Np. liczba obrazéw w dziale duriskim w r. 1878 jest znacznie zawyzona. Ten
blad zostat utrwalony w kolumnie ,,0ogétem” w drugim wydaniu Zarysu (Krakéw
1908, s. 380-381), gdzie ponadto Zmigrodzki wprowadzil szereg drobniejszych
korekt rachunkowych.

%7 Zob. P. Mainardi, Art and Politics of the Second Empire. The Universal Exposi-
tions of 1855 and 1867, New Haven and London 1987.

28 P. Vaisse, La Troisiéme République et les peintres, Paris 1995, s. 125. Sadzono, ze
obrazy czlonkéw jury byly zbyt liczne i zajmowaly najlepsze miejsca na écianach.
Zob. L. de Fourcaud, Les médailles d’honneur, ,,Gaulois”, 16 IV 1878; E. Fillonneau,



Tabela II. Opracowanie danych z tabeli I i ich poréwnanie z ka-
talogami wystaw

Suma kolumn
Kraj Rok "Ogotem" od III (portret) Wed}ufg
, katalogédw
do XI (z mysla)

Francja 1878 840 838 861
1889 1407 1373 1418
1900 1812 1812 1972
Niemcy 1878 154 153 160
1889 ; ; 64
1900 144 144 168
Belgia 1878 309 309 300
1899 252 248 252
1900 110 110 117
Wrtochy 1878 188 188 191
1889 160 160 218
1900 84 84 129
Anglia 1878 275 275 283
1889 208 208 172
1900 206 206 276
Stany Zjedn. 1878 124 124 123

1889 204 204 s
1900 195 195 352
Hiszpania 1878 119 119 115
1889 106 106 116
1900 84 84 106
Portugalia 1878 17 17 17

1889 ; : ;
1900 116 116 123
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Suma kolumn

Kraj Rok "Ogodtem" od III (portret) ka\l):;elizlfw
do XI (z mysla)

Holandia 1878 162 162 102
1889 152 152 174
1900 108 108 102
Szwecja 1878 84 85 82
1889 101 101 150
1900 58 58 85
Dania 1878 s 129 76
1889 146 146 190
1900 132 132 162
Norwegia 1878 58 58 58
1889 140 140 125
1900 99 99 119
Rosja 1878 122 122 144
1889 . : 146
1900 130 130 283
Finlandia 1878 . : z Rosja
1889 40 40 56
1900 70 70 z Rosja
Szwajcaria 1878 105 105 93
1889 77 77 92
1900 153 153 198

Rumunia 1878 . . .
1889 24 24 35
1900 40 40 71
Razem 1878 2632 2 684 2 605
1889 3017 2979 3208
1900 3541 3541 4263
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Maneta ani impresjonistéw, ktérzy juz od kilku lat dzialali jako
wyrazZnie okre$lona grupa. Miedzynarodowy sad konkursowy,
zlozony m.in. z czlonkéw francuskiej komisji dopuszczajacej,
najwyzsze odznaczenia przyznat tradycjonalistom. Medale ho-
norowe dostali sposréd Francuzéw Cabanel, Gérome, Meisso-
nier, Bouguereau i Frangais, a ponadto m.in. Matejko (w dziale
austriackim) i Siemiradzki (w dziale rosyjskim). Medale I klasy
przypadly akademikom mlodszego pokolenia. Otrzymali je tez
dwaj malarze martwych natur: Philippe Rousseau i Vollon, co
zdaje sie Swiadczy¢ o istniejacym juz wtedy faktycznym réwno-
uprawnieniu gatunkéw, nad ktérym tak ubolewat Zmigrodzki.

Wystawa 1889 r. odbywata sie w innej sytuacji politycznej niz
poprzednia. W r. 1878 przewazaty we Francji nastroje konserwa-
tywne i monarchiczne, a ustréj republikariski wprowadzony w r.
1870 istniat tylko wskutek taré miedzy poszczegélnymi frakcjami
prawicy. Po r. 1880 przewaga nalezata juz do republikanéw. Wta-
dze na r6znych szczeblach sprawowato nowe pokolenie ludzi,
czesto o pogladach socjalistycznych i antyklerykalnych. Popu-
larnym hastem fin de siecle’u —jak okreslano juz w r. 1889 tamta
epoke — byta nowoczesnosé. Dotyczy to takze sztuki i polityki
artystycznej francuskich wtadz. Stanowiska w resorcie kultury
iw komitecie wystawy zajeli lewicujacy politycy, prywatnie zain-
teresowani czesto twoérczoscia realistéw, naturalistow, Maneta, a
nawet impresjonistéw. Dotyczy to zwlaszcza komisariatu Sztuk
Pigknych, ktérego szefem zostat Antonin Proust, krytyk sztuki,
publicysta i polityk. Dla podkreslenia rocznicowego charakteru
wystawy Swiatowej Proust przeforsowat urzadzenie dodatko-
wej wystawy retrospektywnej, tzw. stuletniej, obejmujacej sztuke
francuska od czaséw rewolucji francuskiej. Pomyst zostat zre-
alizowany i w r. 1889 mozna bylo oglada¢ sztuke francuska na
trzech wystawach: ,stuletniej” (centennale), , dziesiecioletniej”
(décennale) oraz na dorocznym Salonie. Proust i urzadzajacy wy-
stawe retrospektywna (centennale) krytyk Roger Marx zadbali
o to, by odpowiednio zaprezentowa¢ na niej sztuke nowocze-

Exposition universelle. Section frangaise, ,Moniteur des Arts”, 24 V 1878.
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sna. Eksponowano wiec liczne prace Courbeta i Maneta, a takze
m.in. po kilka obrazéw Moneta, Pissarra, Raffaellego i jeden
Cézanne’a. Wystawa retrospektywna miata charakter bardziej
nowoczesny niz dzial francuski (décennale) wystawy swiatowej,
gdzie o dopuszczeniu obrazéw nie decydowali lewicujacy urzed-
nicy, ale komisja, tym razem wylaniana w potowie przez arty-
stow, a w potowie przez rzad i Akademie. Podobnie byto w r.
1900, kiedy Roger Marx na wystawie retrospektywnej zarezer-
wowat cala sale dla impresjonistéw?’. Statystyka Zmigrodzkiego
dotyczy wystaw , dziesiecioletnich”, na ktérych tzw. malarstwo
niezalezne nie byto reprezentowane’.

Réwniez zawartosé innych dziatéw narodowych na poszcze-
golnych wystawach byla uzalezniona od rozmaitych czynni-
kéw zewnetrznych. Aktualna polityka wladz warunkowata np.
udziat Niemiec w paryskich wystawach. W ciagu kilku lat po
Sedanie stosunki niemiecko-francuskie pozostawaty zte i w r.
1877 Niemcy wykluczyli swoje uczestnictwo w planowanej im-
prezie. Kilka miesiecy péZniej, gdy wskutek zmiany sytuacji mie-
dzynarodowej Bismarck usitowat ztagodzi¢ napiecia niemiecko-
francuskie, Niemcy zglosili swdj akces, ale tylko do dziatu sztuki
i poza konkursem (marzec 1878). Pospieszna organizacje wy-
stawy niemieckiej objat dyrektor Akademii berliriskiej, Anton
von Werner, ktdry jako malarz specjalizowat sie w patriotycz-
nych scenach z dziejéw najnowszych. Tego rodzaju tematyka
byla jednak z przyczyn dyplomatycznych $cisle wykluczona,
podobnie jak portrety oficjalnych osobistosci, ktére mogty sie
kojarzy¢ z niedawna wojna. Oprécz braku malarstwa historycz-
nego krytycy dostrzegli w dziale niemieckim zwrot w strone

2 Vaisse, op. cit., s. 126-129; Mainardi, The End of the Salon. Art and the State
in the Early Third Republic, Cambridge University Press, 1993, s. 132-133. Zob.
tez M. Braud, Le premier centenaire de la Révolution francaise : enjeux politiques
et choix esthétiques, ,Revue de la Bibliotheque nationale”, 1989, nr 32, s. 4448
i (bardziej powierzchowne ujecie) P. Greenhalgh, Ephemeral Vistas, Manchester
1988, s. 204-206.

30 P, Vaisse (op. cit., s. 126, 128) przypuszcza, ze wielu malarzy niezaleznych,
ktérzy od lat nie brali udzialu w oficjalnych Salonach, w ogéle nie nadestato
obrazéw na wystawe.
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realizmu w malarstwie rodzajowym (zauwazono zwlaszcza ob-
razy Leibla i Menzla)®!, a ze statystyki Zmigrodzkiego wynika,
ze W tej ocenzurowanej wystawie znaczny procent stanowily tez
pejzaze.

W r. 1889 przejsciowa wzgledna poprawa stosunkéw
niemiecko-francuskich nalezata juz do przesztosci, a Bismarck
w obawie przed sojuszem francusko-rosyjskim starat sie nadal
izolowa¢ Francje na arenie miedzynarodowej. Wystawa odby-
wata sie w stulecie rewolugji francuskiej, niektére europejskie
monarchie odméwity wiec oficjalnego uczestnictwa3?, ale z re-
guly byly reprezentowane w dziale sztuki. Pokazy urzadzane
przez prywatne i pétprywatne komitety — np. austro-wegierski*’
— byly dos¢ skromne, rzad niemiecki nie chciat jednak zezwo-
li¢ nawet na taka ekspozycje. Gdy kilku malarzy niemieckich
pod kierunkiem Maksa Liebermanna przystapito do organizacji
nieoficjalnej wystawy, wladze w Berlinie zabronity udziatu ar-
tystom zatrudnionym na panstwowych posadach (wytamat sie
z tego zakazu Menzel), a Liebermann stat sie celem atakéw szo-
winistycznej prasy34. Mimo zakaz6éw dzial niemiecki utworzono,
byt jednak tak maty, ze wedtug Zmigrodzkiego ,nie warto byto
spisywad” tematéw. Statystyka potwierdzitaby pewnie jego opi-
nie o zmierzchu sztuki. Wéréd 64 obrazéw przewazaly sceny
rodzajowe, czesto o charakterze realistycznym, jak w przypadku
Leibla i Liebermanna. Ich twérczo$¢ Zmigrodzki uwazat za prze-
jaw , panowania modela nad artysta”, zjawisko ,nadzwyczaj
znamienne dla wszelkiej epoki upadku”3®. Podobata mu sie na-
tomiast oryginalna, osadzona w niemieckiej scenerii Ostatnia
wieczerza Fritza von Uhde, obraz, ktéry choé¢ ,wisial wysoko
i w do$¢ ciemnym miejscu, pociagal wszystkich ku sobie. Ile

31 E. Forster-Hahn, , La Confraternité de l'art”: Deutsch-franzdsische Ausstellungs-
politik von 1871 bis 1914, ,, Zeitschrift fiir Kunstgeschichte” 48, 1985, s. 508-520.

32 Zob. K. Otdziejewski, Wystawy powszechne, ich historia, organizacja, potozenie
prawne i wartos¢ spoteczno-gospodarcza, Poznan 1928, s. 26-27.

33]. Mycielski, Z pod wiezy Eiffel, Krakéw 1890, s. 225. Eksponowano 124 obrazy
olejne. Zmigrodzki W swojej tabeli nie uwzglednia Austro-Wegier.

34 Forster-Hahn, op. cit., s. 521-531.

35 Zmigrodzki, Krétki zarys..., wyd. 2, s. 374.
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razy bylem zmeczony duchowo — wspomina Zmigrodzki swoje
wrazenia z wystawy — szedlem na odpoczynek przed ten obraz,
by wraz z apostotami poi¢ sie stowami naszego Zbawcy”*.
Dopiero w r. 1900 Niemcy wzieli oficjalnie udzial w wystawie
prezentujac swe osiagniecia techniczne i sztuke, i w pelni wyko-
rzystujac zwiazany z tym efekt propagandowy i gospodarczy® .
Tabela Zmigrodzkiego interesujaco wydobywa specyfike
niektérych dzialéw narodowych, np. skandynawskich, ktére
przedstawialy sie stosunkowo nowocze$nie. W drugiej polowie
XIX wieku najzdolniejsi studenci artystycznych uczelni w Danii,
Szwecji, Norwegii i Finlandii otrzymywali rzadowe stypendia
i z reguly wyjezdzali na dluzej do Paryza, gdzie — z dala od
macierzystych akademii — szybko ulegali wptywom francuskim:
uprawiali malarstwo realistyczne z motywami wiejskimi, ma-
larstwo pejzazowe, zwykle plenerowe, a niekiedy impresjoni-
styczne. Juz przed potowa lat osiemdziesiatych zaleznos¢ sztuki
skandynawskiej od nowej szkoly francuskiej byla wyraznie wi-
doczna; pisano nawet, ze niedawni uczniowie staja sie rywalami
Francuzéw™®. Podczas wystawy 1889 r. poswiecano Skandyna-
wom wiele uwagi®®, co bylo zreszta poczatkiem zjawiska, ktére
zaznaczylo sie tez w literaturze’. Jerzy Mycielski uwazat fran-
cuski wplyw za szkodliwy; pisat, ze , Po Belgii najwiecej sladéw
francuskich szk6t widaé dzi§ moze w malarstwie szwedzkim;
artysci skandynawscy gtéwnie tez ucza sie i pracuja w Paryzu
itam w Salonach dzieta swe sprzedaja, ale zatracaja takze zwolna
swa oryginalno$é i ducha wybitnego swej rasy”4!. Zmigrodzki
wspomina, ze juz w r. 1878 niemal polowe obrazéw skandynaw-
skich stanowity krajobrazy (wiekszy procent pejzazy wystawili
tylko Szwajcarzy). Na kolejnej wystawie pejzaze skandynawskie,

3 Tamze (wyd. 2), s. 333.

37 Forster-Hahn, op. cit., s. 533-534.

38 Fourcaud, Salon de 1884, ,Gazette des Beaux-Arts”, 1884, t. 29, s. 477.

39 Zob. np. C. Ponsonailhe, Les Artistes scandinaves a Paris. Précédée d'une étude
générale sur 'art étranger a I'exposition de 1889, Paris 1889.

40 1. Abéles, 1893. Les littératures européennes au crible des revues frangaises,
w: 1893. L’Europe des peintres, Paris 1993, s. 47.

41 Mycielski, op. cit., s. 220.
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zwlaszcza szwedzkie , okryty sie barwna powloka impresjoni-
stow”. W r. 1889 tylko dla Szwecji Zmigrodzki ,zmuszony byt
zrobi¢ dla impresjonizmu osobna rubryke, tam on po raz pierw-
szy rozpoczal swe panowanie”. Réwniez na wystawie 1900 r.
nikt wiecej nad Skandynawie nie dat obrazéw impresjonistycz-
nych*2.

Skandynawski impresjonizm, ktéry dzieki niedawnej wy-
stawie w Paryzu®® wrécit do $wiatowego obiegu kulturalnego,
jest zjawiskiem ztozonym, a podstawowa role odgrywat w nim
czynnik francuski**. Zmigrodzki wyjasniat jego geneze inaczej:
warunkami klimatu i $wiatta. ,Céz bardziej naturalnego nad te
fakta, ktére nam wskazuje statystyka. W epoce obtedu ocznego,
ktéry dzi$ wszedzie spotykamy, on musi by¢ najwiekszym tam,
gdzie najwieksza jest gra Swiatla, co bezwarunkowo najczesciej
zdarza sie w kraju gor i jezior okrytych zima lodem, $niegiem
i obsypanych brylantami mrozZnych iskier, gdzie bardzo czesto
graja $wiatla zorzy pétnocnej”®°.

Powyzszy fragment, jeden z wielu, ktére mozna by przyto-
czy¢, sklania nas — obok wspomnianych wyzej zastrzezefi me-
todologicznych — do ostroznego traktowania statystyki zawar-
tej w ksiazce Michata Zmigrodzkiego. Sadze, ze warto zacho-
wac¢ z niej informacje najmniej obciazone btedem, a rzucajace
pewne $wiatto na charakter dziatéw sztuki na wystawach $wia-
towych w Paryzu w ostatniej ¢wierci XIX wieku. Podajemy je
w tabeli IIT*.

42 Zmigrodzki podaje nastepujace, trudne do weryfikacji liczby: 1889: Szwecja
25 obrazéw impresjonistycznych na 149 (?); 1900: Szwecja 21 na 58, Norwegia 14
na 99, Dania 12 na 132, Finlandia 8 na 70. Krdtki zarys..., wyd. 2, s. 429-430.

43 Lumieres du Nord. La peinture scandinave 1885-1905. Petit Palais, Paris 1987.

4 H. Usselmann, Complexité et importance des contacts des peintres nordiques avec
U'impressionnisme, Goteborg 1979.

4 Zmigrodzki, Krdtki zarys..., wyd. 2, s. 430.

46 Dodatkowe argumenty przemawiajace za pominieciem danych z pozosta-
tych kolumn tabeli znajduja sie w tekécie Zmigrodzkiego (Krdtki zarys..., wyd. 1,
zwlaszcza s. 695-699) i z powodu braku miejsca nie zostaty tu rozwiniete.



Tabela III. Portret, pejzaz, martwa natura i obrazy religijne na
trzech wystawach swiatowych w Paryzu — zestawienie procen-
towe. Za 100% przyjeto liczby z tabeli Zmigrodzkiego (z ko-
lumny ,,Ogétem”).

Kraj Rok Portret K- Matng R?li_
obraz natura gijne
Francja 1878 18,6 22,1 29 3.2
1889 21.9 25,9 5.2 1,5
1900 36,1 33,3 3.5 22
Niemcy 1878 13,0 29,9 2,6 1,3
1889 ; ; : :
1900 243 31,9 4,2 3,5
Belgia 1878 7.4 333 2,9 -
1899 15,9 254 8,7 2,4
1900 26,4 31,8 6,4 1,8
Wiochy 1878 3,7 28,7 L1 -
1889 33,8 5,0 1,3 1,9
1900 20,2 38,1 8,3 -
Anglia 1878 12,7 15,6 0,4 -
1889 52,4 1,9 29 0,5
1900 243 47,6 4,9 1,0
Stany Zjedn. 1878 17,7 34,7 0.8 -
1889 34,8 3,9 255 2.5
1900 34,4 46,2 4,6 -
Hiszpania 1878 6,7 21,0 9,2 14,3
1889 27,4 14,2 - 1,9
1900 29,8 29,8 4,8 1,2
Portugalia 1878 23,5 294 - 5,9
1889 5 : : :
1900 31,0 31,9 1.7 5.2
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Kraj Rok Portret g i R_e,li_
obraz natura gijne
Holandia 1878 2.5 40,7 6,8 0,6
1889 41,4 10,5 0,7 -
1900 12,0 59,3 12,0 -
Szwecja 1878 13,1 47,6 1.2 -
1889 35,6 29,7 3,0 -
1900 25,9 56,9 1,7 -
Dania 1878 26,7 49,3 4,0 2,7
1889 33,6 20,5 1.4 2,7
1900 20,5 43,9 9,1 23
Norwegia 1878 6,9 60,3 52 -
1889 45,7 257 - 0,7
1900 18,2 59,6 1,0 -
Rosja 1878 10,7 34,4 - -
1889 . . . .
1900 21.5 52,3 2,3 3,1
Finlandia 1878 : 3 ;
1889 22,5 32,5 - 2:5
1900 37,1 40,0 - -
Szwajcaria 1878 10,5 52,4 4,8 -
1889 52 37,7 3,9 1.3
1900 18,3 51,6 33 0,7
Rumunia 1878 . .
1889 25,0 8,3 - -
1900 30,0 30,0 15,0 5,0
Ogodtem 1878 12,8 29,6 2,8 1,9
1889 27,8 20,6 3,9 1,5
1900 30,5 38,6 42 1,9
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