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SZTUKA W PARYZU W DOBIE
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Zycie artystyczne i problem malarstwa religijnego

ematem ponizszych uwag sg sztuki plastyczne w Paryzu w dobie Wiel-
kiej Emigracji, przede wszystkim malarstwo, architektura i w mniej-
szym stopniu rzezba'. Chodzi wiec tylko o cze$¢ kulturowego otoczenia,
w jakim po powstaniu listopadowym znalazla sie we Francji spora grupa
naszych rodakéw z pokolenia Bogdana Janskiego. Juz na wstepie nalezy
zaznaczyc¢, ze sztuki plastyczne nie byly na ogét w centrum ich zaintere-
sowan. Gléwnym medium pozostawata literatura, bardziej zresztg polska
niz francuska, bo partycypacja nowo przybytych imigrantéw w miejsco-
wej kulturze byla z koniecznosci zr6znicowana i chyba czesto ograniczo-
na. Wéréd wtadajacych jezykiem francuskim zapewne zywszg uwage niz
malarstwo czy rzezba mogt budzi¢ teatr, powies¢ i publicystyka, a wsréd
wiekszos$ci — popularne przejawy kultury wizualnej, takie jak np. moda.
Stan wiedzy na temat udziatu Polakéw w zyciu artystycznym Francji
w drugiej ¢wierci XIX wieku jest mato zaawansowany, w przeciwienstwie
do rozwinietych badan nad literaturg. Bibliografie skrzetnie notuja pol-
skie emigracyjne druki i czasopisma, studiuje sie poszczegolnych pisa-
rzy iich utwory. Zycie literackie Wielkiej Emigracji we Francji doczekato
sie juz przed prawie 40 laty syntetycznego opracowania w ksigzce Marii

! Wersja drukowana jest poszerzona w stosunku do referatu wygtoszonego na sesji
19 IV 2007.
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Straszewskiej?. Polsko-francuskie zwigzki artystyczne sg znane bardziej
wyrywkowo: Andrzej Ryszkiewicz przebadat okres klasycyzmu, a doktad-
niej krag J.-L. Davida (dzialajacego w Paryzu do r. 1815, a zmartego na
wygnaniu w Brukseli w 1825)%. Wiele napisano o artystach polskich prze-
bywajgcych w Paryzu w drugiej potowie, a zwlaszcza pod koniec XIX
wieku*, natomiast dla lat trzydziestych i czterdziestych tamtego stule-
cia najwazniejsze opracowanie — stownik artystow Wielkiej Emigracji au-
torstwa Denise Wrotnowskiej — od sze$c¢dziesieciu lat oczekuje na druk?®.
Sporo informacji o artystach-emigrantach uwzgledniono dotad w redago-
wanym w Warszawie Sfowniku artystéw polskich, a takze w pracach z po-
granicza historii literatury i historii sztuki, dotyczgacych np. emigracyjnej
dziatalnosci znanych poetéw (Mickiewicza®, Stowackiego’ i Norwida®).
Istniejg monografie najwybitniejszych malarzy (Michatowskiego i Roda-
kowskiego), a krétkie syntetyczne opracowania zyskata rzezba®. Wydano
relacje i wspomnienia, ktére mogtyby postuzy¢ jako zrodia do oceny od-
bioru sztuki francuskiej przez Polakéw przebywajgcych w Paryzu, ale jak
dotad nie zostaly one systematycznie wykorzystane.

2 M. Straszewska, Zycie literackie Wielkiej Emigracji we Francji 1831-1840, Warsza-
wa 1970.

3 A. Ryszkiewicz, Francusko-polskie zwiqzki artystyczne. W kregu J.L. Davida, Warsza-
wa 1967.

4 Zob. np. E. Bobrowska-Jakubowska, Arty$ci polscy we Francji w latach 1890-1918,
Warszawa 2004.

5 D. Wrotnowska, Dictionnaire des artistes polonais — peintres, graveurs, lithographes et
dessinateurs — de I'émigration de 1830, 1947 (maszynopis), Bibl. Polska w Paryzu. Zob. E. Bo-
browska-Jakubowska, Denise Wrotnowska i jej prace nad ,,Stownikiem artystéw polskich emi-
gracji 1830 roku: malarzy, grafikéw, litograféw i rysownikéw”, w: Miedzy Polskq a swiatem. Od
Sredniowiecza po lata II wojny swiatowej, Warszawa 1993; E. Bobrowska-Jakubowska, G. Ja-
kubowski, Denise Wrotnowska (1904-2000), ,Biuletyn Historii Sztuki" 62, 2000, s. 698-700.

8 J. Kleiner, Zwiqzek rozprawy Mickiewicza ,,O nowoczesnym malarsiwie religijnym
Niemcoéw” z francuskim odrodzeniem sztuki chrzescijanskiej, ,,Roczniki Humanistyczne"
5, 1954-1955; D. Kudelska, Jaki artysta by¢ powinien — wedlug Adama Mickiewicza. Na
podstawie rozprawki ,,O nowoczesnym malarstwie religijnym niemieckim”, w: Wizerunek
artysty, Lublin 1996; W. Suchocki, Mickiewicz i Machabeusze Stattlera, w: Ksiega Mickie-
wiczowska, Poznan 1998; A. Pochodaj, Miedzy Mickiewiczem a Stowackim — ,,Machabeu-
sze” W.K. Stattlera, w: Sztuka i obraz sztuki, Wroctaw 1999.

7 D. Kudelska, Juliusz Stowacki i sztuki plastyczne, Lublin 1997.

8 A. Melbechowska-Luty, Sztukmistrz. Twdrczos¢ artystyczna i mysl o sztuce Cypriana
Norwida, Warszawa 2001.

9 K. Mikocka-Rachubowa, RzeZbiarze polscy w Paryzu 1830-1914, w: Miedzy Polskq
a $wiatem. Od Sredniowiecza po lata II wojny $wiatowej, Warszawa 1993; A. Pienikos, Pa-
1is - foyer de la sculpture européenne au XIXe siécle. La contribution polonaise, ,,Jkonothe-
ka" 14, 2000.
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W polskich relacjach z Paryza sztuki piekne zajmujg zwykle miejsce
dos$¢ ograniczone; przewaza w nich oszotomienie ruchem i skalg wiel-
kiego miasta, jak we wrazeniach prowincjuszy z powiesci Balzaka. Spo-
$réd licznych tekstow mozna tytutem przyktadu wybrac¢ opinie miode-
go studenta z Krakowa, Stanistawa Florkiewicza, ktory przyjechat nad
Sekwane z Monachium w r. 1835 (i ktérego zresztq wzmiankuje w swym
Dzienniku Bogdan Janski'?):

»Co do Paryza, to musze Panu wyzna¢ — pisat Florkiewicz do Wiktora Kopffa
— ze ta olbrzymia stolica takiego na mnie nie zrobita wrazenia, jakiego w niej in-
ni doswiadcza¢ zwykli. [...] R6znodzwieczna wrzawa i gwarny ruch w brudnych
i btotnistych ulicach niewiele mnie uderzyly, bo zawsze Paryz wystawiatem so-
bie jak ogrom, niby tatanine kilku miast i jedng cato$¢ stanowigcych. Ogromna
ilo$¢ rojem snujacych sie jakby klatek z menazerig omnibuséw i mnéstwo szyb-
ko przelatujacych kabrioletéw, najwiecej z poczatku mojg uwage zajeto, ale na-
tomiast prézno dotad szukatem gustownych karet i powozéw "1

Po schludnym i $wiezo upiekszonym nowymi budowlami Mona-
chium architektura Paryza nie zrobita na mtodym tury$cie najlepszego
wrazenia (,mniej, niz sie spodziewatem, pieknych budynkéw w Pary-
zu znalaziem, chociaz Bursa [Gietda] wspaniata, a Magdalena pyszna,
ale nie na kosciét katolicki, bo Walhalli lub Panteonu domys$la¢ by sie
kazata postac tej Swiatyni"), a nowe romantyczne francuskie malarstwo
wydato mu sie przesadne: ,afektacja, egzaltacja i kokieteria daty sobie
wierne rendez-vous pod pedzlem szerokim i ciezkim. Mysl czesto piek-
na w karykature sie na pidtnie przerodzita, a cnota lub wystepek osta-
tecznosci siega'2.

Przytoczona wyzej krytyczna opinia o wygladzie i urzgdzeniu stoli-
cy Francji, odmienna od entuzjastycznych relacji z drugiej potowy XIX
wieku, miala pewne uzasadnienie w rzeczywistosci. Paryz, w latach trzy-
dziestych liczgcy w obrebie rogatek prawie milion mieszkancow, daleki
byt od postaci, jaka w okresie IT Cesarstwa nadata mu wielka przebudo-
wa Haussmanna. Z projektdw ekipy architektow Napoleona I znaczna
cze$¢ pozostata na papierze. Wytyczono wprawdzie nowe proste ulice —
jak rue de Rivoli — ale nie bylo ich zbyt wiele. Okazate gmachy z cza-

10 B, Janski, Dziennik, Rzym 2000, s. 325 (3 XI 1835).

11 S. Florkiewicz z Paryza do W. Kopffa, 111836. BJ, rkp. 4891/1, k. 246; cyt. za J. Brzdz-
ka, Dzieje rodziny Florkiewiczéw herbu Ozdoba z Mtoszowej w XIX wieku, Krakéw 2006,
s. 123.

12 Tamze; Brzozka, dz. cyt., s. 123-124.
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sow Empire'u i Restauracji tkwity w otoczeniu ciasnej i chaotycznej sta-
rej zabudowy, a uktad komunikacyjny Zle spetniat swoje funkcje wobec
zwiekszenia liczby mieszkancow (il. 1).

*x X X

O obliczu sztuki francuskiej w XIX wieku decydowaly instytucje ar-
tystyczne, takie jak Akademia i publiczne wystawy, tzw. Salony. Mia-
ly one diuga tradycje, ale zostaly na nowo uksztattowane na przetomie
XVIII i XIX wieku®®. Dawna Krolewska Akademia Malarstwa i RzeZby,
zniesiona podczas rewolucji, byla stosunkowo otwartg, lecz hierarchicz-
ng organizacjg artystow, petnigcg rowniez funkcje dydaktyczne i zapew-
niajaca mozliwosci awansu opartego na doskonaleniu kwalifikacji zawo-
dowych. Wprowadzona w jej miejsce IV klasa Instytutu, przemianowa-
na w r. 1816 na Akademie Sztuk Pieknych (Académie des Beaux-Arts),
grupowata z gory okreslong liczbe cztonkéw powotywanych dozywotnio
i sprawowata funkcje administracyjne i opiniodawcze, a posrednio tylko
pedagogiczne. Tryb kompletowania tego gremium zacigzyl na jego kon-
serwatywnym charakterze i na programie Szkoty Sztuk Pieknych (Eco-
le des Beaux-Arts, il. 2), w ktérej profesorami byli cztonkowie Akademii.
Przez pierwszych kilka dziesiecioleci XIX wieku Akademia i Szkota byly
zdominowane przez artystow z kregu Davida, wyznawcéw neoklasycznej
koncepcji piekna idealnego i ustalonej hierarchii tematéw i gatunkow.
Te same teorie wpajano w Akademii Francuskiej w Rzymie, gdzie na pa-
roletnie stypendia trafiali najlepsi studenci paryskiej uczelni, zajmujgcy
pozniej wysokie miejsce w strukturze akademickiej sztuki.

Kolejng wazna instytucjg byly Salony, w XVIII wieku przeznaczone dla
artystow z Akademii, a od czasu rewolucji otwarte dla wszystkich i zarzg-
dzane przez dyrekcje panstwowych muzedéw!. Do potowy XIX wieku wy-
stawy odbywaty sie w Salon Carré (stad ich nazwa) i w przylegtych salach
Luwru; zazwyczaj w odstepach rocznych lub dwuletnich. Wskutek otwar-
cia wystaw 1 wzrostu liczby zgloszen konieczna stata sie selekcja dziet.
Jury w epoce Restauracji, ztozone z kilku cztonkow Akademii oraz urzed-
nikéw panstwowych i amatoréw, byto dosy¢ liberalne, niemniej z kon-

13 Nieco szerzej o tym zob. M. Zgérniak, Pedzel Tycjana. Francuscy malarze i krytycy
XIX wieku wobec weneckiego Cinquecenta, Krakow 1995, s. 75-79.

14 O przemianach Salonéw w XIX w. zob. M. Zgoérniak, Matejko w Paryzu. Opinie kry-
tykéw francuskich z lat 1865-1870, Krakow 1998, s. 19-46. Doktadniej o okresie 1815-1833:
M.-C. Chaudonneret, L'Etat et les Artistes. De la Restauration & la monarchie de Juillet
(1815-1833), Paris 1999, s. 55-70 i passim.
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cem lat dwudziestych odsetek obrazéw odrzuconych siegnat niemal 50%
(ok. 1300 z 2700). Gazetowe plotki méwity zresztqg w r. 1827 o znacznie
wiekszej liczbie dziet odrzuconych, co pobudzito publiczng ciekawos¢
i byto przyczyng prawdziwego szturmu na wystawe'!>. W pierwszych la-
tach Monarchii Lipcowej Ludwik Filip na wniosek artystéw zaintereso-
wanych zwiekszeniem czestotliwosci wystaw ustanowit Salony dorocz-
ne, ale rownoczesnie (wskutek zbiegu administracyjnych okolicznosci)
powierzyt selekcje Akademii Sztuk Pieknych, ktora przez nastepnych kil-
kanascie lat dzialata na tym polu dos¢ restrykcyjnie, eliminujgc nie tylko
prace stabe, ale rowniez niezgodne z akademicka doktryng!®.

W okresie romantyzmu Salon byt najwiekszg sezonowq imprezg Pa-
ryza; pod koniec panowania Ludwika Filipa w ciggu dwoch miesiecy
trwania wystawy przewijal sie przez nig ponad milion widzow. O Sa-
lonie 1831 r. pisano, ze kurz wznoszgcy sie w dniu otwarcia spod nég
zwiedzajacych osiadat na obrazach tak gestg warstwa, ze okolo godziny
drugiej po potudniu kolor wielu z nich byt powaznie zmieniony?’.

Popularnos¢ Salonéw podtrzymywatlty wieloodcinkowe recenzje
w niezliczonych gazetach 6wczesnej Francji — drukowane z reguly na
pierwszej stronie, co z kolei $wiadczy, ze temat uwazano za tak atrakcyj-
ny, iz zwiekszat szanse na sprzedaz gazety. W r. 1833 w nastepujacych
stowach opisywano powszechng mode na sztuke:

~Sztuka jest niewyczerpana kopalnig paradoksow i powiedzonek przydat-
nych do umilania obiadow i spaceréw [...]. Od mansardy do antresoli, od staj-
ni do strézéwki, sztuka panuje nad wszystkimi rozmowami [...], nawet gryzetka,
zwlaszcza jezeli ma honor zna¢ jakiego$ brodatego pana, szaleje za frazesami
o sztuce jak za szmatkami. Dorozkarze jazgoczga o sztuce, $redniowieczu i kate-
drach [...], kucharki, kelnerzy w kawiarniach, chtopcy hotelowi, bileterki w te-
atrze, kobiety wynajmujace krzesta w parkach, ludzie wszelkiego typu [...] ma-
ja ambicje posiadania wlasnego i niezaleznego zdania o sztukach teatralnych,
o obrazach na wystawie, o powie$ciach ilustrowanych"!8,

Pobiezna kwerenda w zZrédtach wskazuje, ze ta powszechna we Francji
moda w niewielkim stopniu objeta polskich emigrantéw, ktérych doswiad-
czenia i sytuacja zyciowa sklanialy zapewne do innych zainteresowan.

15 Chaudonneret, dz. cyt., s. 61.

16 Analiza M.-C. Chaudonneret (dz. cyt., s. 65-68) kaze jednak czesciowo zweryfiko-
wac wczesniejsze opinie o wielkiej surowosci jury.

17 H. Morawska, Francuscy pisarze i krytycy o malarstwie 1820-1876, Warszawa 1977,
t. 1,s. 22,

18 Journal des Arts", 1833. Morawska, dz. cyt., s. 22-23.



268 Marek Zgorniak

Obok Akademii, Szkoly Sztuk Pieknych, Akademii Francuskiejw Rzy-
mie, Salonu i krytyki do instytucji artystycznych 6wczesnego Paryza
zaliczaly sie muzea, na czele z Luwrem, dostepnym dla publicznosci
od czasow rewolucji. Po upadku Napoleona wiekszos$¢ dziet zdobytych
przez niego i zgromadzonych w Luwrze wrocita do krajéw pochodze-
nia, na miejscu pozostaly jednak dawne zbiory krolewskie, systematycz-
nie wzbogacane zakupami. W r. 1818 w Patacu Luksemburskim otwarto
muzeum artystow zyjacych (trafiaty tam dzieta kupione przez panstwo
na Salonach), stanowigce — podobnie jak Luwr' — przedmiot studiow
dla uczgcych sie malarzy. Inny charakter miaty muzea historyczne, mie-
dzy innymi tzw. Muzeum Karola X urzgdzone w kilku salach Luwru
w r. 1826 (zawierajace réznego rodzaju starozytnosci i ozdobione malo-
widlami)?® oraz wielkie muzeum historyczne w Wersalu otwarte przez
Ludwika Filipa w r. 1837 (il. 3). Miato ono unaocznia¢ chwate Francji
na przestrzeni jej dziejoéw, nie za pomoca autentycznych zabytkow, ale
nowo zamowionych obrazéw o tematyce historycznej i zwtaszcza bata-
listycznej?!. W muzeum wersalskim znajdowaty sie obrazy réznej kla-
sy, lecz wybitnych - jak Wjazd krzyzowcéw do Konstantynopola E. De-
lacroix — bylo niewiele; przewazaly dzieta banalne, w ktorych liczyla sie
gtéwnie funkcja ilustracyjno-propagandowa, odnoszgca sie zaréwno do
dawnej chwaty, jak do najnowszych star¢ zbrojnych w Europie oraz epi-
zodéw kolonialnej ekspansji Francji (il. 4). To samo dotyczy malowidet
zamawianych przez wtadze do dekoracji r6znych wnetrz publicznych.

Xx X X

Wymienione wyzej instytucje akademickie (Akademia i Szkota Sztuk
Pieknych oraz Akademia w Rzymie) nadawaly sztuce francuskiej w I po-
towie XIX wieku pietno klasycyzmu. Jury Salonéw w czasach Monar-
chii Lipcowej usitowalo zwykle promowac¢ na wystawach te same kla-
sycyzujgce tendencje. Wystawy stwarzaty jednak okazje do konfrontacji
réznych odmian sztuki, a rozwinieta we Francji publicystyka artystycz-
na przyczynialta sie do krystalizacji rozmaitych postaw i programow.
W rezultacie neoklasycyzm spotkat sie z krytyka i w interesujgcym nas

19 Cf. Chaudonneret, Permanence et innovation. Le musée du Louvre dans les années
1820, w: Hommage a Michel Laclotte, Milan-Paris 1994, s. 537.

20 Chaudonneret, Historicism and ,Heritage” in the Louvre, 1820-40: from the Musée
Charles X to the Galerie d’Apollon, ,,Art History" 14, 1991, s. 488-520.

21 Zob. L'Histoire au musée. (Actes du colloque. Chéteau de Versailles), Paris 2004.
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okresie zostal na r6znych polach przezwyciezony. Najpierw w malar-
stwie, a p6zniej w architekturze i rzezbie.

W architekturze monumentalnej formy neoklasyczne utrzymywaty
sie dtugo, co bylo wynikiem programu uczelni paryskiej i rzymskiej,
a takze aktywnych naciskéw Akademii i jej sekretarza, archeologa
A.-C. Quatremere'a de Quincy. W r. 1826 skrytykowat on np. italianizu-
jacy projekt reprezentacyjno-biurowego gmachu zwanego pdzniej Palais
d'Orsay (il. 5), autorstwa Jacquesa Lacornée??. Dla mtodych architektow
odejscie od niepraktycznych i zuzytych wzorow starozytnych byto ozna-
kg wolnosci tworczej, stanowisko Akademii wywotato wiec ich gwat-
towny sprzeciw. Walka z dyktatem neoklasykéw trwata jeszcze kilka lat
(po stronie mtodych wystepowali architekci J.I. Hittorff i H. Labrouste)
idopiero w r. 1839 przeforsowano dymisje Quatremeére'a. Jednym z re-
zultatow oddziatywania Akademii byla staba tolerancja dla neogotyku,
ktéry w innych srodowiskach (zwtaszcza w Anglii i w Niemczech) juz
od pewnego czasu sie rozwijat. W budownictwie koscielnym przewaza-
ty wzory antyczne i wczesnochrze$cijanskie (il. 6), a mimo postepow ru-
chu konserwatorskiego neogotyk dopuszczono na szersza skale dopiero
od potowy lat czterdziestych XIX w.

Zmiany w rzezbie réwniez nastepowaly z oporami: i tam dominowa-
ly modele starozytne, a sktonnosci realistyczne mogly sie ujawnic¢ do-
piero w latach dwudziestych i trzydziestych, najczesciej poprzez nawig-
zania do wloskiego renesansu, np. w twérczosci F Rude'a. Jego Mtody
rybak neapolitanski z Salonu 1833 r. (il. 7) zostal przychylnie przyjety
zarowno przez zwolennikéw tradycji neoklasycznej, jak i przez romanty-
kéw. Neoklasycy docenili czysto$¢ stylu, piekno wykonania i klasyczny
wdziek. ,Rownoczesnie ta uchwycona na zywo scenka wnosila pewng
odmiane, gdyz idealnie piekne, ale martwe i bezduszne bostwa zacze-
ty juz wszystkich nudzi¢. A jednak rzezba ta ostatecznie przypieczeto-
wata rozbrat Rude’'a ze szkota neoklasykow, z ktorej wyszedt”, spelnia-
la bowiem postulaty romantykéw: ,,Mlody rybak to nie byt grecki efeb,
lecz chtopiec z ludu, jak najbardziej wspoiczesny, zywy i naturalny"”.
Chwalono ,,malowniczos¢ tej postaci i «koloryt lokalny», zasugerowany

22 Gmach, zaczety wr. 1810 wedlug projektu J.-C. Bonnarda z przeznaczeniem na sie-
dzibe Ministerstwa Spraw Zagranicznych, ukonczony dopiero w 1838, miescit do pozaru
w 1871 Rade Stanu i Izbe Obrachunkowa. Na jego miejscu zbudowano okoto r. 1900 dwo-
rzec d'Orsay (obecnie stawne muzeum).

2 Zob. M. Zgoérniak, Wokdtl neorenesansu w architekturze XIX wieku, Krakow 1987,
s. 37-40.
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welniang czapeczka na gtowie i szkaplerzykiem na piersiach'?¢. Dzieta
Rude’'a z nastepnych lat byty nieraz na romantyczny sposéb nastrojowe,
a niekiedy — jak stawna Marsylianka — mocno ekspresyjne i dynamicz-
ne, czego nie dopuszczaly zasady rzezby sformutowane w okresie kla-
sycyzmu jako wiecznie obowigzujgce?®. Nastrojowos¢ i dramatyzm prze-
nikaly tez do rzezby religijnej lub ogélnie inspirowanej Biblig (il. 8).

Podobnie jak dzisiaj, rzezba nie cieszyla sie w XIX wieku zaintere-
sowaniem publicznosci. Zdecydowanie wiecej dziato sie w malarstwie.
Do pierwszego starcia klasykéw z romantykami doszlo jeszcze przed
Rewolucjg Lipcowg, na Salonach w latach 1824 i 1827/28. Obok ide-
alizowanych obrazéw o tematyce antycznej, komponowanych zgodnie
z regulami szkoty, tzn. opartych na studium antycznej rzezby, pojawi-
o sie np. szeroko malowane dramatyczne i pesymistyczne pt6tno mto-
dego Eugeniusza Delacroix, ilustrujgce wydarzenie wspoiczesne, o kto-
rym pisaly gazety: czystke etniczng prowadzong przez Turkow w Azji
Mniejszej (RzeZ na Chios, 1824). To nowe malarstwo (reprezentowane
tez przez innych artystow) znalazto wielu zwolennikéw. Akademia za-
grozona w swej pozycji docenita wtedy Ingresa, zdolnego ucznia Davi-
da, ktory wiele lat spedzit we Wioszech i uprawiat mniej ortodoksyjng
odmiane klasycyzmu, dotgd w Akademii nie akceptowana (il. 9).

Ingres, przyjety do Akademii w r. 1825, réznit sie swych kolegow
szerszym wykorzystywaniem wzoréw renesansowych, a zwtaszcza Ra-
faela. Siegat czasami do tematéw romantycznych (takich jak Sen Osja-
na, 1813), ale 1aczyta go z klasycyzmem wiara w obiektywne i racjonal-
nie uchwytne piekno, ktore rozumiat jako piekno formy i rysunku. Jego
kompozycja z 1. 1827 — Apoteoza Homera (il. 10) — jest tez wyrazem wia-
ry w aktualnosc¢ klasycznej tradycji w sztuce. Mozna jej przeciwstawic
frenetyczne ptétno Delacroix z tego samego Salonu, Smier¢ Sardanapa-
la (il. 11), oparte na dramacie Byrona, pozbawione wymaganego przez
Akademie moratu i za pomocg barwy odwotujgce sie do poetyckich na-
strojow 1 wyobrazni.

24 A. Kotula, P. Krakowski, Rzezba XIX wieku, Krakow 1980, s. 41-42.

25 Jeszcze przed stu laty polski autor pisat, iz ,, bardzo stabym [dzietem Rude'a] jest wy-
marsz wojsk na obrong rzeczypospolite], ptaskorzezba jednej ze stron tryumfalnego tuku,
gdzie Bellona z rozstawionymi nogami i krzyczaca ma fatalnie rozwartg gebe". M. Zmi-
grodzki, Krétki zarys historyi sztuki, t. 11, Krakow 1908, s. 414.
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W sporze klasykow z romantykami bylo w malarstwie dwoch zwy-
ciezcow: Ingres (i pézniej jego szkota) oraz kierunek posredni, sztuka
~zlotego $rodka" (juste milieu)?®, reprezentowana najpierw przez Paula
Delaroche'a, zwigzana gtéwnie z tzw. malarstwem historyczno-rodzajo-
wym lub anegdotycznym (il. 12). Ono wta$nie cieszylo sie najwieksza
popularnoscig w latach trzydziestych. Chodzi o sceny zaczerpniete z hi-
storii, juz nie starozytnej, lecz blizszej i najczesciej ojczystej, ukazane re-
alistycznie i zgodnie z aktualnym stanem wiedzy, i w mozliwie wzrusza-
jacy sposob. Niezbyt wyrobiona publicznos$¢ przez kilka dziesigtkow lat
gustowata w tej twoérczosci, tudzgcej prawda szczegotdéw i sentymental-
nej, na podobienstwo romantycznego teatru (mito$nikiem Delaroche'a
byt jeszcze w r. 1860 miody Matejko). Podobne sceny malowat niekiedy
Horacy Vernet (il. 13). Jego specjalnos$cig byta jednak batalistyka i w tej
wlasnie dziedzinie odnosit najwieksze sukcesy, por6wnywalne z sukce-
sami Delaroche'a. Jedng z pierwszych scen wojskowych Verneta byla
Somosierra (il. 14), malowana na zamoéwienie gen. Wincentego Krasin-
skiego w 1. 1816, przedstawiajgaca wydarzenia po stawnej szarzy w spo-
sob atrakcyjny, odbiegajacy od rzeczywistosci, ale za to pochlebny dla
zleceniodawcy?’.

Obok anegdotycznego malarstwa ,ztotego $rodka" i chetnie kupo-
wanego malarstwa rodzajowego rosngca popularnoscig na wystawach
cieszyl sie w tym czasie pejzaz: najpierw komponowany z klasycznych
motywow, pozniej rodzimy, obserwowany w naturze i coraz bardziej re-
alistyczny, cho¢ ciagle nie pozbawiony aspektow poetyckich. W latach
trzydziestych debiutujg na Salonach tzw. barbizonczycy (il. 15). Ich ma-
larstwo przebija sie z oporami, ale po potowie stulecia odnosi wielki
sukces, wyznaczajac nowe kierunki w sztuce.

26 Termin juste milieu funkcjonowal w krytyce sztuki od r. 1831 (uzyt go np. C. Lenor-
mant, Salon de 1831, w: Lenormant, Les artistes contemporains, Paris 1833, t. 1, s. 113),
natomiast odmienne, pejoratywne znaczenie nadal mu Léon Rosenthal w ksigzce Du ro-
mantisme au réalisme. Essai sur I’évolution de la peinture en France de 1830 a 1848 (Pa-
ris 1914). Z wywodzacymi sie z niej stereotypami walczy M.-C. Chaudonneret (np. I'Etat
et les Artistes, s. 89). A. Boime (Going to Extremes over the Construction of the «Juste Mi-
lieu», w: The Popularization of Images. Visual Culture under the July Monarchy, Princeton
1994) broni uzyteczno$ci terminu i podkresla jego geneze polityczng.

27 Zob. Romantyzm. Malarstwo w czasach Fryderyka Chopina. Zamek Krélewski
w Warszawie, Warszawa 1999, s. 318. Wielkg popularno$cia (zwlaszcza w Polsce) cieszyly
sie kompozycje Verneta przedstawiajace $mier¢ ks. Jozefa Poniatowskiego. Zob. E. Cha-
razinska, Rzecz o portrecie nieznanego krakusa, czyli Horacego Verneta zwiqzki z polskim
mitem narodowym, w: Sztuka i historia. Materialy Sesji, Warszawa 1992.
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Warto doda¢, ze trzej wymienieni poprzednio wybitni malarze z Salo-
nu 1824 (Delacroix, Ingres i Delaroche) uprawiali z powodzeniem ma-
larstwo religijne. Delacroix wystawit np. w r. 1827 Modlitwe w ogrojcu
(il. 16) przeznaczona dla jednego z paryskich kosciotéw. Ta indywidual-
nie potraktowana i osobis$cie przezyta scena nie jest bynajmniej typowa
dla 6wczesnego malarstwa religijnego, w ktoérym przewazaty — zwlasz-
cza od konca lat trzydziestych — chtodne, ewentualnie tylko sentymen-
talne utwory szkoly Ingresa (il. 17). Archaizacja formy i upo$ledzenie
koloru zblizaja niektére obrazy Ingresa do stylu niemieckich nazaren-
czykow.

Status sztuki religijnej byt w okresie Restauracji i Monarchii Lipcowej
przedmiotem polemik i ocen czesto krytycznych, formutowanych tak-
ze przez autorow zwigzanych z Kosciolem. Montalembert np. w r. 1837
twierdzit, ze wspoiczesna ,sztuka religijna we Francji nie istnieje, a to,
co okresla sie tym mianem, jest tylko zatosng parodig"?. Przyczyn te-
go stanu rzeczy szukano w laicyzacji zapoczgtkowanej w wieku o$wie-
cenia i w braku indywidualnej wiary wsrod artystéw. Byt to jednak row-
noczesnie okres odnowy katolicyzmu i wzmocnienia Kosciola instytu-
cjonalnego. Zapotrzebowanie na sztuke religijng bylo wiec ogromne,
a wspomniany krytycyzm nie dotyczyt rozmiaréw, lecz jako$ci produk-
cji. Poniewaz od czasow rewolucji budynki koscielne nalezg we Fran-
cji do gmin i do panstwa, ciezar wyposazania opustoszalych i nowo bu-
dowanych swigtyn spoczywal na wiladzach cywilnych. O zlecenia zwra-
cano sie wiec np. do dyrekcji muzeow krolewskich. Stojacy na jej czele
(w latach 1816-1841) hr. Auguste de Forbin zapatrywat sie jednak scep-
tycznie na artystyczny sens wspoétczesnej sztuki religijnej. Twierdzit,
ze malarzom brak Slepej wiary mistrzow XV wieku, ze wszystko w tej
dziedzinie zostalo juz zrobione, a niedostatek nowych idei i rozmachu
skazuje sztuke religijng na przecietno$c¢?®. Dla zaoszczedzenia srodkow
Forbin chetnie zamawiat kopie dziet dawnych mistrzéw, tansze od ory-
ginalnych kompozycji. Wiecej obrazéw dla koscioléw paryskich finan-
sowata prefektura Departamentu Sekwany, a dla ko$ciol6w na prowin-
cji — Ministerstwo Spraw Wewnetrznych, zwtaszcza po r. 1830%°. W la-
tach 1815-1850 wtadze publiczne zamowily okoto 700 olejnych kopii,

28 Ch. Montalembert, De I'état actuel de I'art religieux en France (1837), przedruk
w: Oeuvres completes, VI: Mélanges d’art et de littérature. Podaje za B. Foucart, Le renou-
veau de la peinture religieuse en France (1800-1860), Paris 1987, s. 2.

2 A, de Forbin, list z 11 II 1825. Chaudonneret, L'Etat et les Artistes, s. 169.

30 Chaudonneret, L'Etat et les Artistes, s. 168-170; Foucart, dz. cyt., s. 79-80.
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gtéwnie z nowozytnych obrazéw wtoskich, hiszpanskich i francuskich,
Z czego zdecydowang wiekszo$¢ stanowity obrazy religijne przeznaczo-
ne dla kosciotéw i kaplic. Rzecz ciekawa, kopiowano gtéwnie Murilla,
Prud'hona (Ukrzyzowanie, 1822), Rafaela i Tycjana, a wiec bynajmniej
nie dawnych mistrzow sprzed Rafaela, zalecanych przez niektérych te-
oretykéw sztuki religijnej®!. Kompozycje oryginalne, w tym rowniez za-
mawiane wczes$niej przez wladze, artysSci wystawiali na Salonach, po
ktorych nastepowaly dalsze zakupy panstwowe, inspirowane niekie-
dy przez przedstawicieli duchowienstwa i deputowanych z prowingcji.
Obrazy dla kosciotéw najczesciej powstawaly na wczes$niejsze zlece-
nia, natomiast inne piétna religijne — malowane z inicjatywy artystow
— trafiaty czasem do panstwowych muzeéw, w ktorych sztuka wspot-
czesna pelnita réwniez role wychowawcza i umoralniajgcg®?. Temat re-
ligijny - jak sie wydaje — zapewnial stosunkowo tatwy zbyt obrazu, co
antyklerykalnym krytykom dawato powod do przypuszczen, ze to wtas-
nie che¢ sprzedazy przyczynia sie do religijnej gorliwosci artystows?,
albo ze mtodzi malarze doktoryzuja sie z teologii**. Liczba religijnych
obrazéw na Salonach ulegata wahaniom zaleznym m.in. od sytuacji po-
litycznej: wyraznie wzrosta po kilku latach Restauracji, w latach 1819 -
1827/28 osiagajac lub przekraczajgc 100, co stanowito od 7 do 13% og6-
tu wystawionych ptécien. Po Rewolucji Lipcowej najpierw nieco spad-
1a, co byto widoczne zwlaszcza na tle znacznie wtedy obszerniejszych
wystaw (w 1831 odsetek dziet religijnych wynidst tylko nieco ponad 4%,
a w 1833 — nieco ponad 2%) i pozwolito recenzentom mowi¢ o ,,zaniku
malarstwa religijnego . Od potowy lat trzydziestych liczba prac religij-
nych znowu rosnie, osiggajac wr. 1841 10%, a w 1843 nawet 14% ogdl-
nej liczby obrazéw na wystawach?S.

Specjalista w zakresie obrazow religijnych byl pierwszy wybitny uczen
Ingresa, Hippolyte Flandrin (1809-1864), wykonujacy wiele zaméwien
dla kosciotow?’. Uwazano Flandrina za artyste prawdziwie chrzescijan-
skiego, ktory swojg tworczoscig i postawa zaswiadczal, iz sztuka religij-

31 Foucart, dz. cyt., s. 92-97.

32 Tamze, s. 79.

33 Alexandre Decamps, Salon de 1836, ,Le National de 1834", 1836.

34 Tenze, Salon de 1837, ,,Le National de 1834", 1837, 26 III.

35 C. Lenormant, Salon de 1833, w: Lenormant, Les artistes contemporains, Paris 1833,
t. 2, 5. 12.

36 Foucart, dz. cyt., s. 76-77.

37 Zob. Les Freres Flandrin. Trois jeunes peintres au XIXe siécle. Leur correspondance.
Le Journal inédit d’Hippolyte Flandrin en Italie, Paris 1984.
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na w XIX w. jest mozliwa. Gdy zmart w r. 1864, arcybiskup Nimes dat
temu wyraz w kurendzie wzywajgcej ksiezy swej diecezji do modlitw za
dusze malarza: ,,Bog, ktéry w naszych czasach zachowat dla siebie ta-
lent Overbecka w Niemczech, pokierowat rowniez wszystkim tak, by za-
chowa¢ talent Hipolita we Francji, aby byto dowiedzione w XIX wieku,
tak jak wczesniej w XVI, pod rzadami racjonalizmu jak w okresie refor-
macji, ze szczera wiara i gteboka mito$¢ dla Kosciola nie sg bynajmniej
sprzeczne z wysokimi inspiracjami sztuki'38. Nazwisko artysty wspomi-
na Bogdan Janski w swoim Dzienniku w pazdzierniku 1832 r. w notatce
Z TOZIMOWY Ze swym przyjacielem, malarzem Jézefem Malinskim, kto-
1y ,,przewidziat ukoronowanie Flandrina'3°. Flandrin byt wtedy wyr6z-
niajacym sie studentem, zwyciezcg akademickiego konkursu o nagro-
de rzymska. W konkursie tym w poprzednich latach nagradzano zwykle
uczniéw Grosa; sukces Flandrina w r. 1832 zapoczatkowat dobrg passe
uczniéw Ingresa trwajacg az do jego wyjazdu na stanowisko dyrektora
Akademii Francuskiej w Rzymie w listopadzie 1834. Obraz namalowany
na zadany temat (Tezeusz rozpoznany przez ojca) nosit charakterystycz-
ne cechy szkoty Ingresa, z ktérych cze$¢ wowczas krytykowano (zga-
szony koloryt przypominajacy w najlepszym razie splowiate barwy sta-
rych freskow, stylizacje postaci i pewng dziwaczno$¢), cze$c¢ zas chwalo-
no, np. w recenzji w proromantycznym czasopismie , L Artiste": powage
1 harmonie kompozycji, czystos¢ rysunku, indywidualne traktowanie
twarzy, ,antyczny" charakter, a takze pows$ciggliwos$¢ efektow. Dostrze-
gano takze wywodzacy sie od Ingresa rafaelizm?, ktéry zreszta wystepo-
wal w pracach Flandrina takze w nastepnych latach (il. 18). W recenzjach
z konkursu w r. 1833 mowiono wrecz o sktonnosci do tworzenia pastiszow
dziet dawnej szkoty rzymskiej (poczatku XVI wieku). Mimo tych zarzu-
tow styl Ingresa przejmowali tez uczniowie innych profesoré6w, np. na-
grodzeni w r. 1836 dwaj malarze z pracowni Cognieta*!. Zwrdocenie uwa-
gina Flandrina jako na kandydata do nagrody dobrze Swiadczy o orienta-
cji Malinskiego w paryskim $wiatku sztuki, a skrétowy zapis w Dzienniku
wskazuje, ze i Janskiemu te sprawy nie byly obce.

Z polskim srodowiskiem stykat sie inny tworca obrazow religijnych,
Ary Scheffer (1795-1858), urodzony w Holandii w protestanckiej (kal-
winskiej) rodzinie, ale dzialajacy w Paryzu i zaliczany do szkoly fran-

38 Foucart, dz. cyt., s. 49.

39 B. Janski, Dziennik, s. 207 (1 X 1832).

40 Les Freres Flandrin..., dz. cyt., s. 36-37.

41 P Grunchec, Les concours des Prix de Rome 1797-1863, t. 1, Paris 1986, s. 141-149.
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cuskiej. Juz w latach dwudziestych tematyka jego obrazéw wskazywala
na sympatie dla europejskich ruch6w wolnosciowych, np. walki Grekow
o niepodlegtos¢ (Kobiety suliockie, 1827); wr. 1831 w zwigzku z powsta-
niem listopadowym Scheffer namalowat dramatyczna Polonie. Od poto-
wy lat trzydziestych artysta tworzyt kompozycje religijne, umieszczajgc
w nich aluzje do wydarzen wspoiczesnych. W znanym obrazie Chrystus
Pocieszyciel (il. 19) obok Murzyna-niewolnika, panszczyznianego chio-
pa i innych uci$nionych postaci znajduje sie na eksponowanym miej-
scu spowity bialo-czerwong draperig Polak uwalniany z kajdan. Na Sa-
lonie 1837 r. obraz spotkat sie z do$¢ chtodnym przyjeciem jako ma-
to zrozumiaty i nie do$¢ ortodoksyjny jak na dzieto religijne; Théophile
Gautier (na tamach ,,Constitutionnel"”) zgadzat sie w swej krytyce z ka-
tolickim dziennikiem ,, Univers". Recenzentowi tego pisma odpowiadat
miody architekt Louis-Alexandre Piel (1808-1841) w miesieczniku , Eu-
ropéen” wydawanym przez chrzescijanskich socjalistow Bucheza: ,,Jak
to sie dzieje, ze dziennik, ktoéry gtosi przebudowe spoleczng za pomo-
cq religii chrzescijanskiej, odrzuca dzieto inspirowane Ewangelig na-
wet jeszcze ostrzej niz ci, ktérzy przecza tej zasadzie? [...] Chodzi o to,
ze Chrystus kruszgcy kajdany Polski [...] jest okrutnym wyrzutem sumie-
nia, argumentem ad hominem przeciwko tym, ktérzy wzieli strone ca-
ra przeciw Chrystusowi i Polakom. Oto tajemnica!"42. W nastepnych la-
tach nowocze$ni krytycy (np. Baudelaire w 1846) zarzucali Schefferowi
nadmierng sktonno$¢ do nasladowania cudzego stylu (najpierw Delac-
roix, pozniej Ingresa), ale nawet po potowie stulecia znajdowat on wier-
nych wyznawcoéw. W oczach zwolennika Ingresa i konserwatywnego
sprawozdawcy z wystawy $wiatowej 1855 r. Scheffer byt od dwudziestu
lat przywodca ,,szkoly uduchowionej” (école spiritualiste) w malarstwie
francuskim i najbardziej inspirujgcym artysta od $mierci Rafaela*®. Jako
portrecista pracowat dla polskich sfer arystokratycznych w Paryzu; do
jego przyjaciot zaliczat sie m.in. Zygmunt Krasinski*.

*x X X

42 Foucart, dz. cyt., s. 133-134. Pierwodruk Salonu Piela w ,,LEuropéen” 2e Série, t. 11,
juillet 1837, s. 24-32, aott, s. 50-64.

4 A. de La Forge, La peinture contemporaine en France, Paris 1856, s. 131.

4 Zob. L. Wellisz, Les amis romantiques. Ary Scheffer et ses amis polonais, Paris 1933;
L.J. Ewals, Ary Scheffer i Polska, w: Romantyzm, dz. cyt.
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Poza marginesem normalnego zycia artystycznego znajdowata sie we
Francji grupa artystow religijnych, zrzeszonych na wzo6r niemieckich na-
zarenczykow. Nie byto ich wielu, a nikly stan wiedzy na ich temat wy-
nika z braku dokumentacji, ktéry z kolei zwigzany jest z efemerycznym
charakterem bractwa i niewielkg skalg jego dokonan. Warto jednak o nim
w tym miejscu wspomnie¢ ze wzgledu na zbieznos$¢ poboznych celow
z zawartym w testamencie Bogdana Janskiego w czerwcu 1840 pomy-
stem zatozenia ,szkoty dla artystéw, majgcych na uwadze potrzebe do-
brej sztuki religijnej jako sposobu gioszenia Ewangelii"*>. W srodowisku
polskiej emigracji koncepcja systematycznego wykorzystania sztuki do
celow ewangelizacyjnych wystepuje juz nieco wcze$niej, w opracowa-
nym przez Janskiego programie Bractwa Stuzby Narodowej z r. 18354,
ale — jak sie zdaje — nie zostata wtedy wprowadzona w zycie. Pierwszen-
stwo realizacji nalezy do Francuzow. Statut Bractwa $w. Jana Ewangeli-
sty (Confrérie de saint Jean I'évangeliste) ogtosit Lacordaire w czerwcu
1839 podczas pobytu w klasztorze La Quercia koto Viterbo we Wloszech,
a w roku nastepnym 6w tekst zostat wydrukowany w Paryzu. Bractwo by-
1o otwarte dla artystow francuskich, gotowych poprzez sztuke chrzesci-
janskq dziata¢ na rzecz odnowy ludzkos$ci (régénération du monde)*’. Cel
byt zarazem osobisty i ewangelizacyjny, obejmujac, jak to precyzowat sta-
tut, ,,uswiecenie sztuki i artystow przez wiare katolickg, i gloszenie wia-
ry katolickiej przez sztuke i artystéow". Warunkiem przyjecia dla archi-
tektéw, malarzy i muzykow bylo ,,szczere wyznawanie wiary katolickiej”,
a obowigzkiem — przykiladne zycie, modlitwy, rezygnacja z barwnego
ubioru itp. Jeden tylko punkt dotyczyl bezposrednio sztuki, nakazujac
skromne postepowanie wobec modeli i unikanie malowania ich catkiem
nagich, ,zwtaszcza mlodych dziewczat'#®. Zalozycielom bractwa waz-
niejsze od dyskusji o sztuce wydawato sie duchowe doskonalenie arty-
stéw; pierwszy przeor, wspomniany wyzej architekt L.-A. Piel wskazywat

4 Zob. J. Iwicki, Charyzmat zmartwychwstaricéw. Historia Zgromadzenia Zmartwych-
wstania Panskiego, t. I: 1836-1886, ttum. J. Zagérski, Katowice 1990, s. 99. Oryginalny te-
stament spisany przez E. Dunskiego nie zachowat sig, ale tres$¢ jest znana z jego listow.
Na stanowisku kierownika szkoly Janski widziat Malinskiego.

46 Nie ogranicza¢ zycia bractwa w jednej formie zakonnej, ale [...] stowarzysza¢ sie ku
wprowadzaniu zasad chrze$cijanskich w polityke, edukacje, w literature, w nauki, sztu-
ki, przemyst, obyczaje i cale zycie publiczne i prywatne. [...] W organizacji naszej majg
by¢ zawarte instytucje: duchownych ¢wiczen, gospodarskie, przemystowe, obywatelskie,
wojskowe, artystyczne [podkreslenia MZ]". P. Smolikowski, Historia zgromadzenia Zmar-
twychwstania Panskiego, t. 1, Krakow 1892, s. 77.

47 Foucart, dz. cyt., s. 45.

48 Tamze, s. 46.
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ponadto, ze moga oni wychowywac i zapoznawac z katechizmem mode-
li i modelki, przeciwdziatajac moralnej degradacji tej spauperyzowanej
grupy zawodowe]j. Projektowana biblioteka bractwa miata zawiera¢ Mysli
Pascala i1 wiele dziet religijnych, ale zadnych prac z zakresu estetyki; co-
tygodniowe spotkania miaty sie rozpoczynac¢ od $piewanego na kolanach
hymnu Veni sancte spiritus i konczy¢ wymiang wiadomosci istotnych dla
postepu wiary. Jak wynika z programu, rozwdj sztuki religijnej miat sie
dokonywac¢ poprzez religijne podniesienie artystow*®.

Oprocz Piela, ktory dat sie wezesniej poznac jako jeden z pierwszych
francuskich zwolennikéw neogotyku i jako krytyk sztuki, nalezeli do
bractwa m.in. malarze Jean-Baptiste Besson (1816-1861) i Paul Bon-
homme, popularny pdzniej pejzazysta Louis Cabat (1812-1893), ma-
larze i witrazy$ci Claudius Lavergne (1814-1887) i Antonin Danzas
(1817-1888) oraz rzezbiarze Eugene Bion (1807-1860) i Jean Duseig-
neur (1808-1866)°. Juz w maju 1839 zamiarem Lacordaire'a byto, aby
bractwo stato sie we Francji zalagzkiem III Zakonu Dominikanéw; za-
miar ten artysci potwierdzili w deklaracji z r. 1840. Niektérzy z nich
zdecydowali sie przywdzia¢ habit: Besson, Piel, Danzas i Bonhomme
(wszyscy w klasztorze Bosco w Piemoncie w maju 1841); w ten sposob
bractwo we Wloszech stracito racje bytu. Wkrotce grupa zmniejszyta
sie wskutek przedwczesnej $mierci wycienczonego ascezg Piela (19 XII
1841)°'. Dziatalno$¢ na polu sztuki religijnej w duchu bractwa prowa-
dzit dalej we Wioszech ojciec Besson (znany pod zakonnym imieniem
Hiacynthe), zwlaszcza jako przeor klasztoru $w. Sabiny w Rzymie od
. 1850°%, a w Paryzu tercjarz Claudius Lavergne. Niektdrzy inni, jak Du-
seigneur i Cabat, podejmowali tematyke $wiecka.

Wprawdzie zatozycielem bractwa $w. Jana byt Lacordaire, ale wczes$-
niej, w latach trzydziestych, wiekszos¢ jego cztonkow?® nalezata do kre-

49 Tamze, s. 47.

50 Zob. tamze, s. 45-49, 228-233, 315-316 i passim; B. Horaist, Hiacynthe Besson et la
décoration de la salle capitulaire de Saint-Sixte le Vieux a Rome, ,Mélanges de 1'Ecole
francaise de Rome. Moyen-Age, Temps modernes” 99, 1987, nr 1, s. 491-513; tenze, Itiné-
raires romains de Lacordaire, ,Mélanges de 1'Ecole francaise de Rome. Italie et Médi-
terranée” 101, 1989, nr 1, s. 405-418; ponadto biogramy w Allgemeines Kiinstlerlexikon,
m.in. Bessona, Biona, Cabata, Danzasa, Duseigneura.

51 Zob. Biographie universelle, ancienne et moderne. Supplément, t. 77, Paris 1845,
s. 170.

52 Zob. B. Horaist, Un peintre dominicain: Jean-Baptiste Besson (1816-1861). Exposi-
tion présentée par la Bibliothéeque du Saulchoir, a I'occasion du colloque de I’Association
de I'Ordre de saint Dominique en Europe..., Paris 1999.

53 Besson, Piel, Duseigneur, Bion, Lavergne, ponadto zwiazani z bractwem $w. Jana V.
Gay, d'Allonville, L. Aussant i mtodo zmarty towarzysz Piela Réquédat.
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gu chrzescijanskich socjalistéw Philippe'a Bucheza (1796-1865). Do
. 1830 Buchez, pierwowzoér Balzakowskiego d'Artheza’*, byt wyznawca
saintsimonizmu i w swoich publikacjach na tamach pisma ,,Producteur”
rozwijal m.in. poglad Saint-Simona®, ze w spoleczenstwie przyszlosci
artysta — obok uczonego i industrialisty — bedzie miat do odegrania istot-
na role. Jako lekarz i zwolennik wéwczas antropologii materialistycznej
Buchez dowodzit, ze z samej fizjologii cztowieka wynikajg trzy zasadni-
cze dazenia lub cele jednostek i spoleczenstwa, ogniskujgce sie wokoét
wytworczosci, nauki oraz sztuki®®. W obszernym artykule przekonywat,
ze pisarze i artysci nie powinni sie ogranicza¢ do wyrazania nastrojow
(sentiments) epoki, ale przyja¢ postawe aktywnaq: rozumiec¢ i przedsta-
wiac zlo swoich czaséw, odgadywac przyszios¢, odkrywa¢ w natchnie-
niu to, co poznaje nauka, ukazywac ludziom droge szczes$cia etc. Zada-
niem sztuki jest wiec sprzyja¢ zmianie spotecznej: ,atakowac¢ to, co upa-
da, przyspieszac¢ upadek tego, co musi znikna¢, podnosic to, co wzrasta
dzieki nauce i pracy”s’. Ow radykalizm zniknal w poézniejszych teks-
tach, zostalo w nich natomiast zainteresowanie sztukg jako instrumen-
tem propagowania uczuc i idei. W opartym na kategorii postepu Wpro-
wadzeniu do nauki historii (1833) znalazly sie takze rozwazania o sztu-
kach pieknych. Nawigzujgc do podziatu dziejo6w na epoki krytyczne
i organiczne (syntetyczne)® Buchez twierdzil, ze sztuka osigga stan do-
skonatej syntezy tylko dzieki wierze, ktora buduje swiatynie jako miej-
sca modlitwy i nauczania; bez wiary powstaje tylko pomnik lub poe-
mat. ,,Kazde prawdziwe dzieto sztuki ma charakter moralny i spotecz-

54 Zob. B. Tolley, The ,Cénacle” of Balzac’s ,Illusions perdues”, ,French Studies" 15,
1961, s. 324-337.

5 Zawarty np. w dialogowanej rozprawce L'Artiste, le savant et I'industriel. Ukazata
sie ona bez nazwiska autora w zbiorze Opinions littéraires, philosophiques et industrielles
(Paris 1825), a p6zniej uchodzita za dzieto sekretarza Saint-Simona, Olinde Rodriguesa
(zob. Oeuvres de Saint-Simon et d’Enfantin, t. 39, Paris 1867, s. 199-258). N. McWilliam
(Dreams of Happiness. Social Art and the French Left, 1830-1850, Princeton 1993, s. 45)
uznaje jg za dzielo Saint-Simona. Zob. tez McWilliam, Une esthétique revolutionnaire?
La politique de I'art social aux alentours de 1820-1850, w: Arits et Sociétés. Séminaire du
11 Octobre 2004 (online).

56 Zob. np. P. Buchez, Physiologie de I'espéce, , Producteur” 4, 1826, s. 416.

57 Tenze, Quelques réflexions sur la littérature et les beaux-arts, ,,Producteur” 4, 1826,
s. 204, 209.

58 Koncepcja ta pojawia sie w tekstach Bucheza w r. 1828, nastepnie m.in. w broszurze
Barraulta Aux Artistes. Du passé et de I'avenir des beaux-arts (1830). Zob. E-A. Isambert,
Religion et science de I'histoire chez Buchez (1796-1865), ,,Archives des sciences sociales
des religions” 20, 1965, nr 1, s. 53; P. Régnier, Les Saint-Simoniens, le Prétre et I'Artiste,
+~Romantisme" 67, 1990, s. 34-35.
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ny", w przeciwnym razie jest tylko ilustracjg®®. W recenzji Salonu 1834
drukowanej w radykalnej ,,Revue Républicaine" Buchez wystapil prze-
ciw indywidualizmowi i egoizmowi w sztuce. Sadzit, ze panujacy scep-
tycyzm sprowadzit malarstwo do wyszukanej rozrywki dla wybranych,
czego przyktadem jest gto$ny obraz Ingresa Meczenstwo $§w. Symforia-
na (il. 17a). ,Malujac wielka scene chrzescijanskiej ofiary Ingres nie
eksponuje wielkos$ci tej ofiary, lecz siebie samego, pana Ingresa, swo-
ja osobe, swo6j sposéb malowania i oryginalnos$¢. Chce przede wszyst-
kim, aby mowiono o nim. To uchybienie jest powazne, pocigga za sobg
wszystkie inne"”. Uznanie Bucheza zyskatl natomiast obraz Delaroche'a
Egzekucja Jane Grey (il. 12), ktérego twérca pracowat w taki sposdb, by
0 nim nie mys$lano, by na ogladajacych oddziatywata jedynie tres¢. For-
ma stata sie niedostrzegalna, widzi sie tylko to, co ona wyraza. Artysta
ukryt swoj osobisty styl®°.

W potowie lat trzydziestych Buchez zblizyt sie do katolicyzmu (cho¢
nigdy na tyle, by mozna bylo méwi¢ o konwersji®'). W wydawanym przez
niego pismie , Européen” (1835-1838) ukazywaly sie m.in. publikacje
dotyczace sztuki, w tym recenzja Salonu 1836 r. napisana przez Buche-
za, zawierajaca obszerny wykltad jego pogladow. Zwalczajgc tych, ktérzy
traktujq sztuki piekne jako kaprys, zabawe lub zwykte zajecie, autor do-
wodzi, ze sztuka zawsze powinna byc¢ spoteczna i nakierowana na jaki$
cel, ze jest formg wyrazu mys$li i poteznym narzedziem moralnej napra-
wy 1 spotecznego wychowania. Kazdy ksztatt, jaki moze stworzy¢ artysta,
jest znakiem idei, a ocene dzieta nalezy rozpoczyna¢ od oceny celu, nie
za$ sposobu wykonania. Dzieje sztuki zdaniem Bucheza $wiadcza o tym,
ze jej celem jest misja spoteczna, i ze artysta powinien sie kierowa¢ re-
ligijnymi i spotecznymi przekonaniami (qu'il soit guidé par une croyan-
ce religieuse et sociale). Zwlaszcza temat religijny wymaga od artystéw
wiary. Za wzor Buchez stawia sztuke $redniowieczng, nie jest jednak pod
tym wzgledem doktrynerem: motywowany niechecia do klasycyzmu wita
z radoscig nie tylko dzieta architektury w stylu gotyckim (, katolickim"),
lecz takze proby wskrzeszenia innych stylow narodowych, np. renesansu
—w gmachu Szkoty Sztuk Pieknych (il. 2) i w Palais d'Orsay®?.

% Buchez, Introduction & la Science de I’'Histoire ou science du développement de
I'Humanité, t. 1, Paris 1833, s. 271-292, zwt. 271-274, 281, 290.

60 A.C. Shelton, Ingres and his Critics, Cambridge 2005, s. 48-49. Zob. tez McWilliam,
Dreams of happiness, dz. cyt.

61 Isambert, dz. cyt., s. 58.

62 [Buchez,] Le Salon, ,,LEuropéen” 2e Série, 1836, t. I, nr 7 (mai), s. 218-225. Autor-
stwo Bucheza jest ujawnione w spisie tresci.
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Inng recenzje w ,Européen" sygnowali mtodzi arty$ci z otoczenia
Bucheza: Eugeéne Bion i Jean-Baptiste Besson (oraz nieznany blizej
Baptiste®®). Obficie czerpigc z pomysiéow Bucheza, zwlaszcza ze Wste-
pu do nauki historii, sprawozdawcy dowodza, iz bez wiary nie da sie
stworzy¢ warto$ciowego dzieta sztuki. Stowa krytyki padajg pod adre-
sem obrazow religijnych, z ktorych przebija indyferentyzm malarzy lub
ich sktonnos$¢ do szukania oryginalnych rozwigzan formalnych. Na po-
chwate zastuzyli tylko Léopold Robert i zwlaszcza Emile Signol, ktéry
jako stypendysta w Rzymie ,,nie marnowat czasu na banalne studia, lecz
pilnie i $wiadomie studiowal mistrzow katolickich"”, tzn. sprzed Rafa-
ela%. O predylekcji do $redniowiecza i wczesnego renesansu $wiadczy
tez artykut Piela po$wiecony podr6zy architekta po Niemczech® i ob-
szerne streszczenie pierwszego tomu ksigzki A.-F. Rio o sztuce chrzes-
cijanskiej, autorstwa innego buchezisty, Laurenta Cerise®. Podobne wy-
powiedzi o sztuce drukowato pozniej pismo ,Atelier"”, wydawane pod
opieka Bucheza przez grupe rzemieslnikow®’. Recenzent Salonu 1841
zwalcza np. koncepcje ,sztuki dla sztuki”, przypomina, ze celem sztuki
jest wychowanie spoteczenstwa i jednostek, ze artysci majg by¢ rewolu-
cjonistami, ale swego zadania nie moga wykona¢ godnie bez glebokiej
1 niewzruszonej wiary. , Artysta musi by¢ cztowiekiem ludu i cztowie-
kiem Boga'%. Idea sztuki jako narzedzia edukacji (zwtaszcza edukacji
dorostych) powraca w wydanym po $mierci Bucheza Traktacie o polity-
ce i nauce spolecznej®.

Tworczos¢ Bucheza interesowala Bogdana Janskiego co najmniej od
r. 1831, w Dzienniku z tego czasu znajdujq sie wzmianki o pracach i wy-
ktadach Francuza. Janski byl tez pilnym czytelnikiem pierwszej serii

8 Foucart (dz. cyt., s. 138 przyp. 34) przypuszcza, ze jest to pseudonim, za ktérym
ukrywat sie Buchez.

64 Wéréd rzezbiarzy zebrali pochwatly m.in. T. Bra (znajomy Bucheza) i Duseigneur
(p6zniejszy czlonek bractwa $w. Jana). E. Bion, J.B. Besson, Baptiste, Du Salon de 1836,
,LEuropéen" 2e Série, 1836, t. I, nr 6 (25 III), s. 189-194. Z kolei Buchez w swojej recen-
zji (dz. cyt., s. 221-222) pochwalil E. Biona.

6 A.-L. Piel, Fragments d’un voyage architectural en Allemagne, ,LEuropéen” 2e Sé-
rie, 1836, t. I, nr 5 (25 II), s. 156-162, nr 6 (25 III), s. 194-196.

86 1.. Cerise, De I'art chrétien. - De la poésie chrétienne, dans son principe, dans sa
matiere et dans ses formes, par M. F. A. Rio, ,LEuropéen" 2e Série, 1837, t. I, nr 12 (fév-
rier), s. 375-383.

87 Zob. W. Drost, Das neue Selbstbewusstsein der Arbeiterklasse und ihr Kampf fiir das
Beau social. Zur Kunstkritik in , LAtelier” (1841-1846), ,,Lendemains" 37, 1985, s. 27-36.

58 Salon de 1841, ,,LAtelier. Organe des intéréts moraux et matériaux des ouvriers”,
1841, nr 7 (mars), s. 55.

6 Buchez, Traité de politique et de science sociale, Paris 1866, t. 1, s. 143.
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pisma ,Européen” (1831-32)7°. W nastepnych latach (1838-1839) naj-
wiekszy oddzwiek w Srodowisku wywolato dzieto Bucheza pt. Essai
d’un traité complet de philosophie, du point de vue du catholicisme et du
progres (t. 1-3, 1838-1840): o pierwszym tomie dyskutowano w r. 1838,
kolejny tom Bogdan Janski czytat w roku nastepnym, o trzeci starat sie
w drodze do Rzymu’!. Metoda Bucheza dowodzit J6zef Ordega w osob-
nej broszurze, ze ,Polska réwnie jak Francja jest wyptywem katolicy-
zmu" i ze ,narodowoscig polska jest [...] katolicyzm"7?2. Czytano takze
inne jego prace: w marcu 1838 Piotr Semenenko prosit z Rzymu o prze-
stanie Introdukcji [do nauki historii] i Europejczyka’.

Listy Semenenki i Kajsiewicza z Wtoch z lat 1837-1839 $wiadcza
o zainteresowaniu sztuka dawna i religijng tworczoscia Overbecka oraz
przebywajacych w Rzymie Polakéw (Lucjana Weyssenhoffa i Edwarda
Brzozowskiego, , dziwnie poboznego miodzienca")’4. Na kartach Dzien-
nika Janskiego oprocz Malinskiego’ pojawia sie kilku polskich malarzy:
Jan Kanty Szwedkowski, Teofil Kwiatkowski, Fabian Sarnecki (wszyscy
od 1832), Lucjan Weyssenhoff (od 1834), Wilhelm Hiihne (1835), Ro-
man Postempski (1836), Teofil Bakowski (1837); niektérzy z nich byli
przedmiotem ewangelizacji. Janski rozmawiat tez z rytownikiem Anto-
nim Oleszczynskim, a w Orleanie emisariusze pozyskali malarza Roma-
na Benduskiego’® (nieskutecznie, bo p6zniej nalezat do towianczykéw).
Nie moze wiec dziwi¢, ze wsréd projektow Janskiego znalazlo sie miej-
sce dla artystéw. Najpierw, okoto 1838-1839, mieli je realizowa¢ ma-
larze mieszkajacy w paryskich domach wspolnoty: Ignacy Klukowski,
Franciszek Siennicki i nieznany blizej Wtoch Longo Pratto; chodzito —
jak to ujat Bolestaw Micewski — o ,nowa szkole malarstwa i ilustracji
ksigzkowych, zdolnych przemowic¢ do wspotczesnego cztowieka, szcze-

70 Janski, Dziennik, s. 105, 122, 132 i passim. (w indeksie Buchez wystepuje kilkana-
$cie razy); B. Micewski, Bogdan Jarniski zatozyciel Zmartwychwstaricéw 1807-1840, War-
szawa 1983, s. 145, 153, 158, 181, 183 i passim.

I Micewski, dz. cyt., s. 321, 363, 393.

2 J. Ordega, O narodowosci polskiej z punktu widzenia katolicyzmu i postepu, Paryz
1840, s. 66, 68. Podobna mys$l wystepuje w artykule Bucheza De la nationalité polonaise
(,LEuropéen” 2e Série, 1836, nr 9 (aoit), s. 271): ,La Pologne est la France du nord; com-
me nous elle doit sa nationalité a un but et a des oeuvres catholiques".

73 Smolikowski, dz. cyt., t. 2, Krakéw 1893, s. 86.

74 Tamze, s. 16, 18-19, 33-34, 260.

75 O Malinskim zob. J. Polanowska, Nowe materialy do zycia i twérczo$ci Antoniego
Oleszczynskiego i Jozefa Malinskiego — artystow Wielkiej Emigracji — w zbiorach polskich,
francuskich i witoskich, w: Miedzy Polskq a $wiatem. Od Sredniowiecza po lata II wojny
Swiatowej, Warszawa 1993, s. 149-170.

76 Micewski, dz. cyt., s. 156, 189, 236 (,,Bendurski").
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golnie o tematyce czerpanej z koscielnych dziejow Polski"”. Z powodow
finansowych nie udato sie tych planéw wprowadzi¢ w zycie. W kwietniu
1839 Klukowski i Pratto zmeczeni bezczynnoscig opuscili kongregacje,
a Siennicki uczynit to samo rok po6zniej”’. Przekonanie o ewangeliza-
cyjnej przydatnosci sztuk pieknych wyrazono pd6zniej w statucie Zmar-
twychwstancéw’®, dodajac charakterystyczne zastrzezenie, iz ,w opa-
trywaniu [...] ozdoby koscielnej [Zgromadzenie] zltego smaku bedzie
sie strzegto. Mysl religijna przede wszystkim, i umiejetne jej wyrazenie
w budownictwie, malarstwie i rzezbiarstwie, ma chwali¢ Boga; a lud po-
ciaggac do nabozenstwa, i do zamitowania sie w sprawcy wszelkiej piek-
nosci". Testamentowe polecenie Janskiego chciat w r. 1846 realizowa¢
w Rzymie Kajsiewicz, starajgc sie u Montalemberta o fundusze ,,na Bra-
ctwo malarzy", ktére tam myslal zalozy¢; ,, moze by z tego — pisat — przy
btogostawienstwie Boskim wyrosta chrzescijanska Szkota Sztuk Piek-
nych"?. Srodkéw jednak nie uzyskano. Pomyst nieoczekiwanie pojawit
sie znowu w Krakowie za sprawg Walerego Wielogtowskiego, ktory po
powrocie do kraju stat sie inicjatorem utworzenia pierwszego polskie-
go Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych (TPSP, 1854). Wielogtowski
uwazal, ze TPSP powinno mie¢ charakter chrze$cijanski i na wystawy
przez nie organizowane nalezy przyjmowac wylgcznie dzieta o tematy-
ce religijnej. Nie bylo to bynajmniej zamiarem pozostatych zatozycieli,
po wielu dyskusjach wypracowano wiec kompromisowg formute, ze be-
dzie sie popiera¢ polska sztuke katolicka i dzieta okreslane jako $wie-
ckie. Wielogtowski zostal sekretarzem Towarzystwa?®.

Xx X X

Wracajac do Paryza nalezy powiedzie¢, ze przebywajacy tam mala-
rze polscy z pokolenia Wielkiej Emigracji czesto siegali do tematyki na-
rodowej i usitowali prezentowac ja na wystawach, co jednak w warun-
kach ostrej selekcji na Salonach nie byto latwe. Studiowali w wiekszosci
u Grosa (Sarnecki, Szwedkowski, Karol Malankiewicz, Jan Bakowski,

77 Tamze, s. 221, 310, 314, 327, 352, 404.

78 | Zgromadzenie ubodstwa swego do koscioléw nie rozcigga; lecz wedtug moznosci
swojej, o ozdobe doméw Bozych stara¢ sie pragnie”. Smolikowski, dz. cyt., t. 3, Krakow
1895, s. 384, par. 215 (152).

79 A. Kardas, Droga charyzmatyczna Hieronima Kajsiewicza, Krakow 2006, s. 230-231.

8 J, Kuzicki, Orezem i pracq: Zycie i dzialalno$§é Walerego Wielogowskiego (1805-
1865), Rzeszéw 2005, s. 225-227.
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Julian Karczewski, Bonawentura Klembowski i Maliniski)®!, a pézniej
u Cognieta (m.in. Pankracy Sosnowski, Adam Go$niewski, Siennicki,
Edmund Zabokrzewski, Kwiatkowski, Postempski, Jan Borkowski i Ro-
dakowski)®?, ktérzy pono¢ z sympatii dla Polski czasem zwalniali ich
z optaty. Stylistyka ich twoérczos$ci byta wiec zazwyczaj zbiezna z roz-
wigzaniami francuskimi. Wyjatkiem byt wielki, utrzymany w ,nazaren-
skiej" manierze obraz Stattlera Machabeusze (1830-1842), nagrodzony
medalem III (najnizszej) klasy na Salonie 1844. Obraz inspirowany rze-
komo przez Mickiewicza w Rzymie w r. 1829%, w istocie odpowiadat ar-
tystycznym upodobaniom poety, ktory — mieszkajac tak dtugo w Paryzu
— raz tylko zdobyt sie na napisanie artykutu o sztuce: o wspoiczesnym
religijnym malarstwie niemieckim®, podobno zresztq nie tyle z entuzja-
zmu, co raczej po to, by zadowoli¢ natretnego wydawce®®. Podejmowa-
ne w kregu Hotelu Lambert préby wylansowania Stattlera na Salonie®®
Swiadczg o raczej stabej orientacji tego srodowiska w 6wczesnej sytua-
cji artystyczne;j.

Obecnos¢ malarzy polskich na wystawach w stolicy Francji w dru-
giej ¢wierci XIX wieku — niedostatecznie dotgad przebadana — byta praw-
dopodobnie dos$¢ nikla. Wydaje sie, ze niektérzy z nich traktowali swa
tworczos$¢ w kategoriach patriotycznych, podobnie jak Piotr Michatow-
ski, ktory po powstaniu udat sie do Paryza, by ksztalci¢ sie w malar-
stwie batalistycznym. Odniést tam sukces rynkowy, ale w Salonach nie
brat udziatu. Polskie tematy historyczne pokazywali inni (np. Sarne-
cki w 1831, Szwedkowski w 1837, Postempski w 1842, Malankiewicz
w 1844 i 1845, Falinski i Kwiatkowski w 1846), ale dla wielu spelnienie
kryteriow przyjecia byto zbyt trudne?’. Pewna role mogly tez czasem od-

8 D. Wrotnowska, Gros et ses rapports avec les émigrés polonais en 1830, ,Bulletin de
la Société de 1'Histoire de 1'Art francais", 1947/48, s. 132-137; Ryszkiewicz, Francusko-
polskie zwiqzki artystyczne, dz. cyt., s. 102.

8 D. Wrotnowska, Pracownia L. Cognieta i arty$ci emigracji, ,,Syrena. Dodatek Litera-
cko-Naukowy", 1958, nr 3 (29 III); dokladniej: eadem, Frangois Gérard et Léon Cogniet
protecteurs d’artistes polonais, w: Relations artistiques entre la France et les autres pays.
Actes du XIXe Congres International d’Histoire de I’Art (Paris 1958), Paris 1959, s. 462.

8 Zagadnienie to omawia krytycznie A. Pochodaj, dz. cyt.

8 A. Mickiewicz, De la peinture religieuse moderne des Allemands, ,,Revue du Nord",
1835. Przektad w: Mickiewicz, Dzieta, Warszawa 1955, t. V, Pisma prozq, cz. 1, s. 286-294
iw: Z dziejéw polskiej krytyki i teorii sztuki, t. 1, Warszawa 1961, s. 23-28. Zob. tez opraco-
wania podane wyzej w przyp. 6.

8 Straszewska, dz. cyt., s. 303-304.

8 Zob. J. Szczepinska-Tramer, Wokét ,,Machabeuszy” Wojciecha Kornelego Stattlera.
Przyczynek do historii promocji obrazu, w: Arx Felicitatis, Warszawa 2001.

87 Zapewne ze wzgledu na poziom wykonania polscy zleceniodawcy w Paryzu zwraca-
li sie niekiedy do malarzy francuskich, np. gen. Kniaziewicz po r. 1833 pertraktowat z Je-
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grywac¢ wzgledy cenzuralne, ktdre wyszly na jaw w r. 1842 w przypad-
ku alegorycznej rzezby Etexa Polska w kajdanach blagajqca o wyzwo-
lenie, ktérg ostatecznie wystawiono pod tytutem Olympias®®. Prawdzi-
wy sukces odnidst na Salonie paryskim dopiero Rodakowski z Poritretem
gen. Dembinskiego (1852), a pierwsza préba grupowego wystapienia
Polakéw byla zwigzana z wystawa $Swiatowag 1855 r. Juz kilka miesie-
cy wczesniej korespondent ,,Czasu" donosit, ze arty$ci polscy w Pary-
zu przygotowujg sie do ekspozycji: Rodakowski konczy Wziecie Choci-
mia, Kaplinski Obrone Czestochowy, Wtadystaw Oleszczynski kamien-
ny posag Matki Boskiej, a Kwiatkowski zamierza pokazac¢ obraz wziety
z historii ko$cielnej®. Zadna z tych prac nie znalazla sie na wystawie.
Choc¢ nie ma na to dowodow zrodtowych, Bitwa Chocimska chyba rze-
czywiscie — jak wowczas przypuszczano — padla ofiarg cenzury jako te-
mat niezreczny w okresie wojny krymskiej. Dopiero 10 lat pdzniej de-
biut Matejki zwrdécit uwage krytykéw francuskich na polskie malarstwo
historyczne, a wystawa $wiatowa 1867 r. spowodowata, ze dostrzezono
malarska ,,szkote polska"°.

Les beaux arts a Paris a I'époque de la « Grande
Emigration » polonaise

(La vie artistique et le probléme de la peinture religieuse)

Lauteur présente sommairement les institutions artistiques (Académie et
Ecole des Beaux-Arts, Salons, critique d'art, musées), ainsi que les phénomenes
et traits principaux de l'art francais a 1'époque de la Monarchie de Juillet : la
rupture avec le classicisme dans 1'architecture, la sculpture et la peinture, no-
tamment le role de la peinture du juste milieu et de 1'école d'Ingres. Il traite de
plus pres le probleme de la peinture religieuse, il cite les avis de critiques de
I'époque et il présente (se fondant sur les publications de B. Foucart et M.-C.
Chaudonneret) la fréquence et les mécanismes des commandes, ainsi que la
part des themes sacrés aux Salons.

Larticle était destiné au colloque consacré a Bogdan Janski, activiste po-
litique et religieux polonais qui séjourna a Paris de 1828 a 1839, fondateur
de la Congrégation de la Résurrection de Notre-Seigneur Jésus-Christ. Ainsi

anem Gigoux o zamoéwieniu sceny z kampanii wloskiej 1798 r. Notatka dla Kniaziewicza
w spr. obrazu Gigoux, Biblioteka Polska w Paryzu, rkp. 482, s. 971.

88 Kotula, Krakowski, dz. cyt., s. 39; H. Honour, Romanticism, Harmondsworth 1986,
s. 399.

8 Korespondencja z Paryza, ,Czas", 1854, nr 213 (19 IX), s. 2.

9 Zob. Zgérniak, Matejko w Paryzu, dz. cyt.
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l'auteur se concentre-t-il sur les aspects de 1'art francais de 1'époque susceptib-
les d'intéresser B. Janski et son milieu. Il évoque notamment les allusions po-
litiques contenues dans les tableaux religieux d'Ary Scheffer, ainsi que la Con-
frérie de Saint Jean 1'Evangéliste, fondée par Lacordaire (1839-1840) visant a
« la sanctification de l'art et des artistes par la foi catholique et la propagation
de la foi catholique par l'art et les artistes ». La plupart des membres de la Con-
frérie avaient adhéré auparavant aux socialistes chrétiens du milieu de Philip-
pe Buchez, c'est pourquoi l'auteur fait une analyse un peu plus détaillée des
idées de Buchez au sujet du role de 1'art et de 1'artiste dans la société. B. Jan-
ski (qui avait été, lui aussi, saint-simoniste) s'intéressait a 1'ceuvre de Buchez :
pour cette raison, 1'article attire notre attention sur les similitudes de leurs con-
ceptions, de méme que sur les analogies entre le programme de la Confrérie de
Saint Jean et les projets non réalisés de Janski, a savoir ceux de « s'associer en
vue d'introduire les principes chrétiens (entre autres) dans les arts » (1835), et
de mettre en place une « école pour les artistes qui prennent en considération
la nécessité d'un art sacré de qualité en tant que mode de précher les Evangi-
les » (1840).

Stowa klucze: sztuka francuska, sztuki piekne, architektura, rzezba, ma-
larstwo, klasycyzm, romantyzm, Wielka Emigracja, malarstwo religijne,
Philippe Buchez, Bogdan Janski
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2. Budynek Szkoty Sztuk Pieknych w Paryzu, elewacja od strony rue
Bonaparte (arch. Félix Duban, 1832-1834)
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4. Horace Vernet, Zajecie Constantine, 13 X 1837. Obraz w Muzeum
Historycznym w Wersalu, 1838. Wymiary 512 x 1039 cm
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6. Hippolyte Lebas, Wnetrze kosciola Notre Dame
de Lorette w Paryzu, 1823-1836
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7. Francois Rude, Mfody rybak
neapolitanski bawiqcy sie z z6lwiem,
1831-1833. Paryz, Musée d'Orsay

8. Antoine Etex, Kain i jego réd
wykleci przez Boga (gips), 1832.
Paryz, Salpétriere,

kaplica szpitalna
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9.J.-A.-D. Ingres, Sluby Ludwika XIII,
1824. Montauban, katedra

10. J.-A.-D. Ingres, Apoteoza Homera, 1827. Paryz, Luwr
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11. E. Delacroix, Smier¢ Sardanapala, 1827-28. Paryz, Luwr

12. Paul Delaroche, Egzekucja Jane Grey, 1833. Londyn,
National Gallery
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13. Horace Vernet, Rafael na Watykanie,
1832. Paryz, Luwr

14. Horace Vernet, Somosierra, 1816. Warszawa,
Muzeum Narodowe
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15. Théodore Rousseau, Skraj lasu w Compiégne, 1833, Salon 1834.
Hamburg, Kunsthalle

16. E. Delacroix, Chrystus w ogrodzie oliwnym, 1826, Salon 1827/28.
Paryz, ko$ciot St.Paul-St.Louis
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17.J.-A.-D. Ingres, Madonna
Z hostiqg, 1841. Moskwa,
Muzeum Puszkina

18. H. Flandrin, Pozwdlcie dzieciom przyj$¢ do mnie, 1836-38. Lisieux, Musée
Municipal (pierwotnie w ko$ciele)
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20. J.-A.-D. Ingres, Meczenstwo $§w. Symforiana, 1834. Autun, katedra



