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Instytut Historii Sztuki UJ

Do czego moze przydac sie sztuka:
bractwo Sw. Jana i pomysty Bogdana Janskiego

.Koncert Chopina, powrét z Carnotem. Pozytywizm”.
Bogdan Jarski, Dziennik (26 11 1832)1

oncert Chopina, powrét z Carnotem. Pozytywizm” - te stowa, zapisane w prywatnym
dzienniku po pierwszym paryskim koncercie Chopina w niedziele 26 lutego 1832 r.,
ntryguja zwieztoscia i brakiem jakichkolwiek odniesiert do muzycznej strony francuskiego
debiutu mtodego pianisty i kompozytora. Wiadomo, ze fachowa krytyka paryska byta entuzjastyczna:
recenzent ,Revue Musicale” dostrzegt w kompozycjach Chopina ,,czastke tego, czego tak dtugo
szukano daremnie, mianowicie obfito$¢ oryginalnych mysli, ktérych pochodzenia nigdzie wskaza¢
nie podobna”. Koncert e-moll ,,zdumiat i przyjemnie zaskoczyt audytorium zaréwno $wiezoscig melodii
i rodzajem pasazéw, jak i modulacjami i og6lnym ukfadem czesci. Jest dusza w tych melodiach,
jest fantazja w tych pasazach, a wszedzie jest oryginalno$é. [...] Réwniez jako wirtuoz zastuguje
miody artysta na pochwaty. Gra jego jest elegancka, lekka, petna wdzieku i odznacza sie blaskiem
i czystoscia”2 Skrzypek Antoni Ortowski pisat: ,,Drogi nasz Fryderyk [...] wszystkich tutejszych
fortepianistow zabit na $mier¢, caty Paryz ogtupiat”. Bardziej zdystansowany obserwator, wydawca
muzyczny Aristide Farrenc podsumowat: ,;sukces byt ogromny, a przecie trzeba czego$ zupetnie
wyjatkowego, aby wywrzeé wrazenie po tych Swietnych pianistach, jakich posiada Paryz od kilku lat”3
Kim byt 6w autor mato wrazliwy na muzyke, rozprawiajacy o pozytywizmie w roku 1832, kiedy
trzydziestoparoletni Auguste Comte zdazyt opublikowaé zaledwie pierwszy z szeSciu toméw wyktadu
tej filozofii? Bogdan Janski (1807-1840, il. 23), bo o niego chodzi, poznat Chopina w Warszawie4
zanim w roku 1828 wyjechat do Paryza na stypendium rzadowe jako $wiezo upieczony magister
prawa i administracji i kandydat na profesora nauk handlowych Instytutu Politechnicznego. Do
kraju juz nie wrdcit: w 1830 r. stat sie wyznawcg i do$¢ wysoko postawionym dziataczem saint-
simonizmu, jako pierwszy w tym ruchu cudzoziemiec i Polak (byt cztonkiem Il stopnia). W interesie
saintsimonizmu podrézowat do Anglii i pracowal w Paryzu. Dwa lata p6zniej ofiarnie wigczyt sie
w polityczne zycie emigracji, angazujac sie kolejno w ugrupowania od lewicy do centrum, i stop-
niowo ewoluowat w strone katolicyzmu. Zajmowat sie publicystyka, wspo6tpracowat z Adamem
Mickiewiczem i w 1835 r. przystat do zalozonego przez poete Towarzystwa Braci Zjednoczonych.
Niespetna rok p6zniej powotat w Paryzu Bractwo Stuzby Narodowej, wspdlnote, ktéra po jego
Smierci przeksztatcita sie w zgromadzenie zmartwychwstafncow.

1B. Janski, Dziennik (1830-1839), odczytat z autografu i opracowat A. Jastrzebski, Rzym 2001, s. 134.

2M. Tomaszewski, Chopin. Cztowiek, dzieto, rezonans, Poznari 1998, s. 59.

3lbidem, s. 59, 139.

4Zob.: F German, Janski Bogdan, w: Polski stownik biograficzny, t. 10, Wroctaw 1962-1964, s. 601-603; idem, Chopin
i titeraci warszawscy, Krakow 1960, s. 220-221; A. Jastrzebski, Jariski o Chopinie, ,,Ruch Muzyczny™ 1997, nr 11, s. 34-38.
O Janskim zob. tez: ,,Zeszyty Historyczno-Teologiczne” 13-14 (2007-2008), gdzie w materiatach rocznicowej sesji
znalazly sie fragmenty niniejszego tekstu (M. Zgoérniak, Sztuka w Paryzu w dobie Wielkiej Emigracji. Zycie artystyczne i pro-
blem malarstwa religijnego, s. 263-295).
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Jak wykazat Andrzej Jastrzebski, wydawca cytowanego Dziennika, do spotkania Janskiego z Cho-
pinem doszto niedtugo po przyjezdzie kompozytora do Paryza, w pazdzierniku 1831 r.5W przeddzien
koncertu Janski otrzymat od Chopina kilka biletéw i w pierwszej kolejnosci zaprosit na wieczor
Carnota, z ktérym p6zniej wracat i rozmawiat o pozytywizmie. Lazare-Hippolyte Carnot (1801-1888)
byt jednym z lideréw ruchu saintsimonistycznego i wspétwydawca kilkutomowej edycji ,,doktryny
Saint-Simona”. Byt tez przetozonym Janskiego, darzyt go sympatig, podobno dobrze wspominajac pobyt
w Polsce u boku swego ojca, znanego generata, ktoéry w 1816 r. znalazt sie na wygnaniu w Warszawie6

W Dzienniku Janskiego jest kilka wzmianek o Chopinie, ale zadna z nich nie dotyczy muzyki.
Wynika z nich, ze sie widywali, cho¢ chyba coraz rzadziej. Ostatni wpis pochodzi z grudnia 1837 r.,
kiedy to Janski, przebywajacy na rekolekcjach w opactwie Solesmes, notowat postanowienia, ktore
miat zamiar zrealizowa¢ po powrocie do Paryza, m.in. , Trzeba tez nawigza¢ na nowo stosunek
z Chopinem - przez niego i u niego - moze zrobi sie jaki stosunek, na ktérym bedzie mozna
zrobi¢ co dobrego”7. Jest to postanowienie o charakterze praktycznym, gdzie kompozytor zostat
potraktowany jako przydatny kontakt. W Dzienniku jest zreszta wiele spisow o0s6b w rozmaitych
konfiguracjach, utozonych w zwigzku z konkretnymi sprawami i zamiarami. W tym czasie energia
Janskiego ogniskowata sie wokoét pogtebienia wiasnej religijnosci, organizacji wspélnoty i ewange-
lizacji emigrantow. Dlatego w$rdd postanowien znalazty sie punkty o zatozeniu publicznej ksigzki
przychod6w i wydatkéw oraz archiwum i dziennika korespondencji.

O ile w catym liczacym kilkaset stron Dzienniku stowo ,,muzyka” wystepuje tylko raz (przy
okazji koncertu charytatywnego)8 o tyle sztuki piekne pojawiajg sie nieco czesciej - cho¢ tez nie
bezinteresownie - m.in. wsréd owych postanowief po rekolekcjach: Apostot Emigracji miat sie
stara¢ o kupienie klecznika i reprodukcji obrazéw Overbecka (,,Pan Jezus miedzy dzie¢mi itd.”, ii.
24), a na $cianach pozawiesza¢ cytaty z Biblii. Te techniczne zabiegi miaty pomdc w osiagnieciu
gtownego celu - ,utrzymania w sobie ducha przez praktyki religijne, czytanie pobozne” Janski
planowat tez dla sztuki szersze, ewangelizacyjne zastosowanie: korespondowat o ,atelier malarzy,
tkaczy” i ,,0 obrazkach”1) a w testamencie dla wspotbraci polecat zatozy¢ szkote lub pracownie
malarstwa religijnego. Celem niniejszego artykutu jest ukazanie kontekstu i francuskich analogii
dla tych pomystéw. Najpierw wypada powiedzie¢ pare stéw o sytuacji francuskiej sztuki religijnej
w czasach Chopina i Janskiego.

Cho¢ wybitni, podrecznikowi malarze epoki Restauracji i monarchii lipcowej (Ingres, Delacroix
i Delaroche) nieraz z powodzeniem wybierali tematy religijne (il. 25-26), status sztuki religijnej
byt wtedy przedmiotem polemik i ocen czesto krytycznych, formutowanych takze przez autoréw
zwigzanych z Kosciotem. Montalembert np. twierdzit w roku 1837, ze wspétczesna ,,sztuka religijna
we Francji nie istnieje, a to, co okresla sie tym mianem, jest tylko zatosng parodig”1l Przyczyn
tego stanu rzeczy szukano w laicyzacji zapoczatkowanej w wieku o$wiecenia i w braku indywidu-
alnej wiary wsrod artystéw. Byt to jednak réwnoczes$nie okres odnowy katolicyzmu i wzmocnienia
Kosciota instytucjonalnego. Zapotrzebowanie na sztuke religijng byto zatem ogromne, a wspomniany
krytycyzm nie dotyczyt rozmiaréw, lecz jakosci produkcji. Poniewaz od czaséw rewolucji budynki
koscielne nalezg we Francji do gmin i do panfstwa, ciezar wyposazania opustoszatych i nowo budo-
wanych $wiatyn spoczywat na wiadzach cywilnych. O zlecenia zwracano si¢ wiec np. do dyrekcji
muzedéw krolewskich. Stojacy na jej czele (w latach 1816-1841) hr. Auguste de Forbin zapatrywat
sie jednak sceptycznie na artystyczny sens wspdtczesnej sztuki religijnej. Twierdzit, ze malarzom

5A. Jastrzebski, op. dt.

61bidem, s. 36; zob. tez: A. Kraushar, tazarz Carnotjako wygnaniec w Warszawie, Krakéw 1895.

7A. Jastrzebski, op. dt., s. 36-38; B. Janski, op. cit., s. 131, 134, 141, 233, 284, 364, 414, 504.

8B. Janski, op. dt., s. 566 (1838).

9lbidem, s. 507 (grudzien 1837).

DIbidem, s. 566 (1838).

N Ch.F. de Montalembert, De I’état actuel de I’art religieux en France (1837), przedruk w: Euvres complétes, t. 6:
Mélanges d’art et de littérature; podaje za: B. Foucart, Le renouveau de lapeinture religieuse en France (1800-1860), Paris 1987,
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brak $lepej wiary mistrzéw XV w., ze wszystko w tej dziedzinie zostato juz zrobione, a niedostatek
nowych idei i rozmachu skazuje sztuke religijng na przecietno$¢12 Dla zaoszczedzenia $rodkdw
Forbin chetnie zamawiat kopie dziet dawnych mistrzow, tafsze od oryginalnych kompozycji. Wiecej
obrazéw dla kosciotdw paryskich finansowata prefektura departamentu Sekwany, a dla kosciotow
na prowincji - Ministerstwo Spraw Wewnetrznych, zwilaszcza po 1830 r.83W latach 1815-1850
wiladze publiczne zaméwity okoto 700 olejnych kopii, gtéwnie nowozytnych obrazéw wioskich,
hiszpanskich i francuskich, z czego zdecydowang wiekszo$¢ stanowity obrazy religijne przeznaczone
dla kosciotoéw i kaplic. Rzecz ciekawa, kopiowano gtéwnie Murilla, Prud’hona (Ukrzyzowanie, 1822),
Rafaela i Tycjana, a wigc bynajmniej nie dawnych mistrzéw sprzed Rafaela, zalecanych przez nie-
ktorych teoretykow sztuki religijnejld Kompozycje oryginalne, w tym réwniez zamawiane wczesniej
przez whadze, artysci wystawiali na Salonach, po ktérych nastepowaty dalsze zakupy parnstwowe,
inspirowane niekiedy przez przedstawicieli duchowieristwa i deputowanych z prowincji. Obrazy
dla kosciotdw najczesciej powstawatly na wczesniejsze zlecenia, natomiast inne ptotna religijne
- malowane z inicjatywy artystow - trafialy czasem do panstwowych muzeéw, w ktérych sztuka
wspotczesna odgrywata réwniez role wychowawczg i umoralniajgcgls Temat religijny - jak sie
wydaje - zapewniat stosunkowo fatwy zbyt obrazéw, co antyklerykalnym krytykom dawato powd6d
do przypuszczen, ze to wilasnie che¢ sprzedazy przyczynia sie do religijnej gorliwosci artystow1g
albo ze mtodzi malarze doktoryzujg sie z teologiilZ. Liczba religijnych obrazéw na Salonach ulegata
wahaniom, w zaleznoéci m.in. od sytuacji politycznej - wyraznie wzrosta po Kkilku latach Restau-
racji, w latach 1819-1827/1828 osiagajac lub przekraczajgc 100, co stanowito od 7 do 13% ogotu
wystawionych ptocien. Po rewolucji lipcowej najpierw nieco spadta, co bylo widoczne zwiaszcza
na tle znacznie wtedy obszerniejszych wystaw (w 1831 r. odsetek dziet religijnych wyniost tylko
nieco ponad 4%, aw 1833 - nieco ponad 2%) i pozwolito recenzentom moéwié o ,,zaniku malarstwa
religijnego”18 Od potowy lat trzydziestych liczba prac religijnych znowu rosnie, osiagajac w 1841 r.
10%, a w 1843 - nawet 14% og6lnej liczby obrazéw na wystawach19

Specjalista w zakresie obrazéw religijnych byt pierwszy wybitny uczen Ingres’a, Hippolyte
Flandrin (1809-1864), wykonujacy wiele zamo6wien dla kosciotow2) Uwazano Flandrina za artyste
prawdziwie chrzescijanskiego, ktéry swojg tworczoscig i postawag dowodzit, iz sztuka religijna
w XIX w. jest mozliwa. Gdy zmart w 1864 r., arcybiskup Nimes dat temu wyraz w kurendzie wzy-
wajacej ksiezy swej diecezji do modlitw za dusze malarza, ktory - podobnie jak Overbeck - zaswiad-
czyt, iz takze w stuleciu racjonalizmu ,,szczera wiara i gleboka mitos¢ dla Kosciota nie sg bynajmniej
sprzeczne z wysokimi inspiracjami sztuki”2L Nazwisko artysty wspomina Bogdan Jariski w Dzien-
niku w 1832 r. w notatce z rozmowy ze swym przyjacielem, malarzem Jozefem Malifnskim, ktéry
przewidziat uhonorowanie Flandrina2 Flandrin byt wtedy wyrdzniajgcym sie studentem, zwyciezca
akademickiego konkursu o nagrode rzymska. W konkursie tym w poprzednich latach nagradzano
zwykle uczniow Grosa; sukces Flandrina zapoczatkowat dobrg passe uczniéw Ingres’a, trwajaca az
do jego wyjazdu na stanowisko dyrektora Akademii Francuskiej w Rzymie w listopadzie 1834 r.
Obraz namalowany na zadany temat (Tezeusz rozpoznany przez ojca) nosit charakterystyczne cechy
szkoty Ingres’a, ktorych czes¢ wowczas krytykowano (zgaszony koloryt przypominajacy w najlepszym
razie sptowiate barwy starych freskéw, stylizacje postaci i pewng dziwacznosc¢), czes¢ zas chwalono,
np. w recenzji w proromantycznym czasopismie ,L’Artiste”: powage i harmonie kompozycji, czystos¢

RA. de Forbin, list z 11 11 1825; M.-C. Chaudonneret, L’Etat et les Artistes. De la Restauration & la monarchie deJuillet
(1815-1833), Paris 1999, s. 169.

Blbidem, s. 168-170; B. Foucart, op. at., s. 79-80.

4B. Foucart, op. cit., s. 92-97.

B5lbidem, s. 79.

BA. Decamps, Salon de 1836, ,,Le National de 1834” 1836.

171dem, Salon de 1837, ,,Le National de 1834™, 26 Il 1837.

BCh. Lenormant, Salon de 1833, w: idem, Les artistes contemporains, Paris 1833, t. 2, s. 12.

1 B. Foucart, op. cit,, s. 16-11.

D Zob.: Les Fréres Flandrin. Troisjeunes peintres au X1Xesiécle. Leur correspondance. Le Journal inédit d Hippolyte Flandrin
en Italie, red. M. Flandrin, M. Froidevaux-Flandrin, Paris 1984.

21 B. Foucart, op. rit., s. 49.

2 B. Janski, op. rit., s. 207 (1 X 1832).
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rysunku, indywidualne traktowanie twarzy, ,antyczny” charakter, a takze powsciggliwos¢ efektow.
Dostrzegano takze wywodzacy sie od Ingres'a rafaelizmZ3 ktory zreszta wystepowat w pracach
Flandrina takze w nastepnych latach (il. 27). W recenzjach z konkursu w 1833 r. méwiono wrecz
o sktonnosci do tworzenia pastiszw dziet dawnej szkoty rzymskiej (poczatku XVI w.). Mimo tych
zarzutow styl Ingres'a przejmowali tez uczniowie innych profesoréw, np. nagrodzeni w 1836 r.
dwaj malarze z pracowni Cognieta2d Zwrécenie uwagi na Flandrina jako na kandydata do nagrody
dobrze $wiadczy o orientacji Maliniskiego w paryskim $wiatku sztuki, a skrétowy zapis w Dzienniku
wskazuje, ze i Janskiemu te sprawy nie byly obce.

Z polskim $Srodowiskiem stykat sie inny twérca obrazéw religijnych, Ary Scheffer (1795-1858),
urodzony w Holandii w protestanckiej (kalwinskiej) rodzinie, ale dziatajacy w Paryzu i zaliczany
do szkoty francuskiej. Juz w latach dwudziestych tematyka jego obrazéw wskazywata na sympa-
tie dla europejskich ruchéw wolnosciowych, np. walki Grekéw o niepodlegto$¢ (Kobiety suliockie,
1827); w 1831 r. w zwigzku z powstaniem listopadowym Scheffer namalowat dramatyczng Polonie.
Od potowy lat trzydziestych artysta tworzyt kompozycje religijne, umieszczajac w nich aluzje do
wydarzen wspotczesnych. W znanym obrazie Chrystus Pocieszyciel (il. 28) obok Murzyna niewolnika,
panszczyznianego chtopa i innych ucisnionych postaci, znajduje sie na eksponowanym miejscu
spowity biato-czerwong draperig Polak uwalniany z kajdan. Na Salonie 1837 r. obraz spotkat sie
z dos¢ chtodnym przyjeciem, jako mato zrozumialy i nie do$¢ ortodoksyjny jak na dzieto religijne;
Théophile Gautier (na tamach ,,Constitutionnel”) zgadzat sie w swej krytyce z katolickim dziennikiem
»Univers”. Recenzentowi tego pisma odpowiadat mtody architekt Louis-Alexandre Piel (1808-1841)
w miesieczniku ,,Européen”, wydawanym przez chrzescijanskich socjalistow Bucheza:

Jak to sie dzieje, ze dziennik, ktory gtosi przebudowe spoteczng za pomoca religii chrzescijariskiej, odrzuca
dzieto inspirowane Ewangelig nawet jeszcze ostrzej niz ci, ktérzy przecza tej zasadzie? [...] Chodzi o to,
ze Chrystus kruszacy kajdany Polski [...] jest okrutnym wyrzutem sumienia, argumentem ad kominem
przeciwko tym, ktorzy wzieli strong cara przeciw Chrystusowi i Polakom. Oto tajemnica!®

W nastepnych latach nowoczes$ni krytycy (np. Baudelaire w 1846 r.) zarzucali Schefferowi nad-
mierng sktonno$¢ do nasladowania cudzego stylu (najpierw Delacroix, p6zniej Ingres'a), ale nawet
po potowie stulecia znajdowat on wiernych wyznawcéw. W oczach zwolennika Ingres'a i konser-
watywnego sprawozdawcy z wystawy $wiatowej 1855 r. Scheffer byt od dwudziestu lat przywodca
,»Szkoty uduchowionej” (école spiritualiste) w malarstwie francuskim i najbardziej inspirujgcym artysta
od $mierci Rafaela

Poza marginesem normalnego zycia artystycznego znajdowata sie we Francji grupa artystow
religijnych, zrzeszonych na wzér niemieckich nazarericzykéw. Nie byto ich wielu, a nikty stan wiedzy
na ich temat wynika z braku dokumentacji, ktory z kolei zwigzany jest z efemerycznym charak-
terem bractwa i niewielkg skalg jego dokonan. Trzeba jednak powiedzie¢ o tym bractwie z uwagi
na zbieznosci poboznych celéw z zawartym w testamencie Bogdana Janskiego w czerwcu 1840 r.
pomystem zatozenia ,,szkoty dla artystdw, majacych na uwadze potrzebe dobrej sztuki religijnej
jako sposobu gtoszenia Ewangelii”2l. W srodowisku polskiej emigracji koncepcja systematycznego
wykorzystania sztuki do celéw ewangelizacyjnych wystepuje juz nieco wczes$niej, w opracowanym
przez Janskiego programie Bractwa Stuzby Narodowej z 1835 r.28 ale - jak sie zdaje - nie zostata

2B Les Freres Flandrin..., s. 36-37.

24P. Grunchec, Les concours des Prix de Rome 1797-1863, t. 1, Paris 1986, s. 141-149.

5B. Foucart, op. cit., s. 133-134. Pierwodruk Salonu Piela w ,,L'Européen” 2e Série, t. 2 (juillet 1837), s. 24-32;
(aodt), s. 50-64.

BA. de La Forge, Lapeinture contemporaine en France, Paris 1856, s. 131.

27Zob.: J. lwicki, Charyzmat zmartwychwstarcéw. Historia Zgromadzenia Zmartwychwstania Paniskiego, t. 1:1836-1886,
thum. J. Zagorski, Katowice 1990, s. 99. Oryginalny testament Janiskiego spisany przez Edwarda Dunskiego nie zacho-
wat sie, ale tres¢ jest znana z jego listéw. Na stanowisku kierownika szkoty Janski widziat Malinskiego.

2,,Nie ogranicza¢ zycia bractwa w jednej formie zakonnej, ale [...] stowarzysza¢ sie ku wprowadzaniu zasad
chrzescijanskich w polityke, edukacje, w literature, w nauki, sztu ki, przemyst, obyczaje i cate zycie publiczne i pry-
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wtedy wprowadzona w zycie. Pierwszenstwo realizacji nalezy do Francuzéw. Statut Bractwa $w.
Jana Ewangelisty (Confrérie de saint Jean I'Evangéliste) ogtosit Lacordaire w czerwcu 1839 r. podczas
pobytu w klasztorze La Quercia koto Viterbo, a w roku nastepnym 6w tekst zostat wydrukowany
w Paryzu. Bractwo byto otwarte dla artystéw francuskich, gotowych poprzez sztuke chrzescijanskg
dziata¢ na rzecz odnowy ludzkosci (régénération du mondé)2. Cel byt zarazem osobisty i ewangeli-
zacyjny, obejmujac, jak to precyzowat statut, ,uswiecenie sztuki i artystow przez wiare katolicka,
i gtoszenie wiary katolickiej przez sztuke i artystow”. Warunkiem przyjecia dla architektow, malarzy
i muzykoéw byto ,,szczere wyznawanie wiary katolickiej”, a obowigzkiem - przyktadne zycie, modli-
twy, rezygnacja z barwnego ubioru itp. Jeden tylko punkt dotyczyt bezposrednio sztuki, nakazu-
jac skromne postepowanie wobec modeli i unikanie malowania ich catkiem nagich, ,,zwkaszcza
mitodych dziewczat”3 Zatozycielom bractwa wazniejsze od dyskusji o sztuce wydawato sie duchowe
doskonalenie artystow; pierwszy przeor, wspomniany wyzej architekt Piel wskazywat ponadto, ze
moga oni wychowywac i zapoznawa¢ z katechizmem modeli i modelki, przeciwdziatajgc moralnej
degradacji tej spauperyzowanej grupy zawodowej3l Projektowana biblioteka bractwa miata zawiera¢
Mysli Pascala i wiele dziet religijnych, ale zadnych prac z zakresu estetyki; cotygodniowe spotkania
mialy si¢ rozpoczyna¢ od $piewanego na kolanach hymnu Veni sancte spiritus i koriczy¢ wymiang
wiadomosci istotnych dla postepu wiary. Jak wynika z programu, rozwdj sztuki religijnej miat sie
dokonywa¢ poprzez religijne podniesienie artystow3

Cztonkowie bractwa dziatali w Paryzu i we Wioszech. W Rzymie najwczes$niej zaangazowali
sie trzej malarze: Jean-Baptiste Besson (1816-1861), zaprzyjazniony z nim pejzazysta Louis Cabat
(1812-1893) oraz pozniejszy teoretyk sztuki religijnej i biograf Bessona, Etienne Cartier (1813-1887);
w Paryzu - oprécz Piela, ktéry dat sie juz pozna¢ jako jeden z pierwszych francuskich zwolenni-
kow neogotyku i jako krytyk sztuki - rzezbiarz Eugéne Bion (1807-1860). Wkroétce dotgczyli do
nich malarze i witrazysci Claudius Lavergne (1814-1887) i Antonin Danzas (1817-1888), malarz
Paul Bonhomme, rzezbiarze Jean Duseigneur (1808-1866), Jean-Marie Bonnassieux (1810-1892)
i Joseph-Hugues Fabisch (1812-1886), syn polskiego emigranta, pézniejszy autor posagu Matki
Boskiej w grocie w Lourdes, a takze architekt Victor Gay (1820-1887), uczen Piela, znany nastep-
nie gotycysta3d Juz w maju 1839 r. zamiarem Lacordaire'a byto, aby bractwo stato sie we Francji
zalagzkiem 1ll Zakonu Dominikafnskiego3 zamiar ten artysci potwierdzili w deklaracji z 1840 r.
Niektdrzy z nich zdecydowali sie przywdzia¢ habit: Besson, Piel, Danzas i Bonhomme (wszyscy
w klasztorze Bosco w Piemoncie w maju 1841 r.); w ten sposéb bractwo we Wioszech stracito
racje bytu. Wkrétce grupa zmniejszyta sie wskutek przedwczesnej $mierci wycieficzonego ascezg
Piela (19 XIl 1841)& Dziatalnos$¢ na polu sztuki religijnej w duchu bractwa prowadzit dalej we
Wioszech ojciec Besson (znany pod zakonnym imieniem Hyacinthe), zwiaszcza jako przeor klasztoru
Sw. Sabiny na Awentynie od 1850 r. (il. 29)% a w Paryzu tercjarz Claudius Lavergne. Niektdrzy
inni, jak Duseigneur i Cabat, podejmowali tematyke $wiecka.

watne. [...] W organizacji naszej majg by¢ zawarte instytucje: duchownych ¢éwiczen, gospodarskie, przemystowe,
obywatelskie, wojskowe, artystyczne” (podkrelenia - M.Z); P. Smolikowski, Historia zgromadzenia
Zmartwychwstania Parskiego, t. 1, Krakéw 1892, s. 77; zob.: B. Janski, op. cit., s. 354.

M B. Foucart, op. cit., s. 45.

P Ibidem, s. 46.

3L H.-D. Lacordaire, Correspondance, t. 1:1816-1839, red. G. Bedouelle, C.-A. Martin, Fribourg-Paris 2001, s. 1102.

2 B. Foucart, op. cit., s. 47.

BZob.: ibidem, s. 45-49, 228-233, 315-316 ipassim; B. Horaist, Hyacinthe Besson et la décoration de la salle capitulaire
de Saint-Sixte le Vieux a Rome, ,,Mélanges de I'Ecole francaise de Rome. Moyen-Age, Temps modernes” 99 (1987), nr 1,
s. 491-513; idem, Itinéraires romains de Lacordaire, ,,Mélanges de I’Ecole francaise de Rome. Italie et Méditerranée” 101
(1989), nr 1, s. 405-418; idem, Un peintre dominicain: Jean-Baptiste Besson (1816-1861). Exposition présentée par la
Bibliotheque du Saulchoir, & I'occasion du colloque de I'Association de I'Ordre de saint Dominique en Europe, Lyon, musée de
Fourriére 1999-2000, Lyon 1999; ponadto biogramy w Allgemeines Kinstlerlexikon, m.in. Bessona, Biona, Cabata,
Danzasa i Duseigneura.

A H.-C. Lacordaire, op. cit., s. 1090.

3 Zob.: Biographie universelle, ancienne et moderne. Supplément, red. JF. Michaud, L.G. Michaud, t. 77, Paris 1845,
s. 170.

3 Zob.: B. Horaist, Un peintre dominicain...
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Woprawdzie zatozycielem bractwa $w. Jana byt Lacordaire, ale wcze$niej, w latach trzydzie-
stych, wiekszos¢ jego cztonkéw3 nalezata do kregu chrzescijanskich socjalistow Philippe'a Bucheza
i podobno juz wtedy planowali oni utworzenie pracowni dla warto$ciowych i postepowych dziet
religijnych3 Do roku 1830 Bichez, pierwowzdr Balzakowego d'Artheza® byt wyznawcg saintsimo-
nizmu i w swoich publikacjach na tamach pisma ,,Producteur” rozwijat m.in. poglad Saint-Simona4)
ze w spoleczenstwie przyszitosci artysta - obok uczonego i przemystowca - bedzie miat do ode-
grania istotna role. Przypomnijmy, ze wedtug doktryny Saint-Simona artysci mieli nadawac ksztatt
mysli kaptanéw sprawujacych wtadze, czyni¢ jg zrozumiatg i atrakcyjna4l Jako lekarz i zwolennik
woéwczas antropologii materialistycznej Blchez dowodzit, ze z samej fizjologii cztowieka wynikaja
trzy zasadnicze dazenia lub cele jednostek i spoteczenstwa, ogniskujace sie wokot wytwaérczosci,
nauki i sztuki2 W obszernym artykule przekonywat, ze pisarze i arty$ci nie powinni ogranicza¢ sie
do wyrazania nastrojéw (sentiments) epoki, ale przyja¢ postawe aktywna: rozumie¢ i przedstawiaé
zto swoich czaséw, odgadywac przysztosé, odkrywaé w natchnieniu to, co poznaje nauka, ukazywaé
ludziom droge do szczescia etc. Zadaniem sztuki jest wiec sprzyja¢ zmianie spotecznej: ,,atakowac
to, co upada, przyspiesza¢ upadek tego, co musi znikng¢, podnosi¢ to, co wzrasta dzieki nauce
i pracy”@ Ow radykalizm zniknat w pozniejszych tekstach, zostato w nich natomiast zaintere-
sowanie sztuka jako instrumentem propagowania uczuc¢ i idei. W opartym na kategorii postepu
Wprowadzeniu do nauki historii (1833) znalazly sie takze rozwazania o sztukach pieknych. Nawigzujac
do podziatu dziejow na epoki krytyczne i organiczne (syntetyczne)44 Bichez twierdzit, ze sztuka
osiaga stan doskonatej syntezy tylko dzieki wierze, ktéra buduje $wiatynie jako miejsca modlitwy
i nauczania; bez wiary powstaje tylko pomnik lub poemat. ,Kazde prawdziwe dzieto sztuki ma cha-
rakter moralny i spoteczny”, w przeciwnym razie jest tylko ilustracjagd W recenzji Salonu z 1834 r.
drukowanej w radykalnej ,,Revue Républicaine” Blichez wystapit przeciw indywidualizmowi i ego-
izmowi w sztuce. Sadzit, ze panujacy sceptycyzm sprowadzit malarstwo do wyszukanej rozrywki dla
wybranych, czego przyktadem jest gtosny obraz Ingres'a Meczenstwo $w. Symforiana (il. 31). ,,Malujac
wielka scene chrzescijanskiej ofiary Ingres nie eksponuje wielkosci tej ofiary, lecz siebie samego,
pana Ingres'a, swojg osobe, swdj sposéb malowania i oryginalno$¢. Chce przede wszystkim, aby
moéwiono o nim. To uchybienie jest powazne, pocigga za sobg wszystkie inne”. Uznanie Bucheza
zyskat natomiast obraz Delaroche'a Egzekucja Jane Grey, ktérego twdrca pracowat w taki sposob, by
o nim nie myslano, by na ogladajagcych oddziatywata jedynie tres¢. Forma stata sie niedostrzegalna,
widzi sie tylko to, co ona wyraza. Artysta ukryt swdj osobisty styl4

37 Sposrod juz wymienionych: Besson, Piel, Duseigneur, Bion, Lavergne i Gay, ponadto F d’Allonville, L Aussant
i mtodo zmarty towarzysz Piela Réquédat.

B MP. Driskel, Paintings, Piety and Politics in 1848: Hippolyte Flandrin’s Emblem of Equality at Nimes, ,,Art Bulletin” 66
(1984), s. 276. W tym okresie powstat rysunek Bessona przedstawiajacy Chrystusa, wykorzystany pézniej w litogra-
fiach (il. 30). Zob. tez: N. McWilliam, Dreams of Happiness. Social Art and the French Left, 1830-1850, Princeton 1993,
s. 127-129.

3P Zob.: B. Tolley, The,Cénecle** of Balzac's ,,lllusions perdues*, ,,French Studies” 15 (1961), nr 4, s. 324—337.

4 Zawarty np. w dialogowanej rozprawce L'Artiste, le savant et I'industriel. Ukazata sie ona bez nazwiska autora
w zbiorze Opinions littéraires, philosophiques et industrielles (Paris 1825), a p6zniej uchodzita za dzieto sekretarza Saint-
-Simona, Olinde Rodriguesa (zob.: Oeuvres de Saint-Simon et d'Enfantin, t. 39, Paris 1867, s. 199-258). McWilliam (op.
cit,, s. 45) uznaje ja za dzieto Saint-Simona; zob. tez: N. McWilliam, Une esthétique révolutionnaire? La politique de I'art
social aux alentours de 1820-1850, w: ,,Arts et Sociétés”. Séminaire du 11 Octobre 2004 (online).

41 Doctrine de Saint-Simon. Exposition. 2eannée - 1829-1830, wyd. 2, Paris 1830 [1831-1832], s. 144 i passim.

£ Zob. np.: Ph. Blichez, Physiologie de I'espece, ,,Producteur” 4 (1826), s. 416.

A 1dem, Quelques réflexions sur la littérature et les beaux-arts, ,,Producteur” 4 (1826), s. 204, 209.

4 Koncepcja ta pojawia sie w tekstach Bucheza w 1828 r., nastepnie m.in. w broszurze Emile'a Barraulta, Aux
Artistes. Dupasse et de I’avenir des beaux-arts (1830). Zob.: F.-A. Isambert, Religion et science de I'histoire chez Blchez (1796-
1865), ,,Archives des sciences sociales des religions” 20 (1965), nr 1, s. 53; R Régnier, Les Saint-Simoniens, le Prétre et
I’Artiste, ,,Romantisme” 67 (1990), s. 34-35.

4 Ph. Bichez, Introduction a la Science de I'Histoire ou science du développement de I'Humanité, t. 1, Paris 1833, s. 271-
292, zwhaszcza 271-274, 281, 290.

%6 A.C. Shelton, Ingres and his Critics, Cambridge 2005, s. 48-49; zob. tez: N. Davenport, Social Catholicism, art and
art criticism in the circle of Philippe Blchez, ,,Nineteenth-Century Contexts” 16 (1992), nr 1, s. 11-12; N. McWilliam,
Dreams of happiness..., s. 160-161 i passim.
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W potowie lat trzydziestych Bichez zblizyt sie do katolicyzmu (cho¢ nigdy na tyle, by mozna
byto méwi¢ o konwersji)47. W wydawanym przez niego pisSmie ,,Européen” (1835-1838) ukazywaty
sie m.in. publikacje dotyczace sztuki, w tym recenzja Salonu z 1836 r. napisana przez Bucheza, zawie-
rajgca obszerny wyktad jego pogladéw. Zwalczajac tych, ktérzy traktujg sztuki piekne jako kaprys,
zabawe lub zwykle zajecie, autor dowodzi, ze sztuka zawsze powinna by¢ spoteczna i nakierowana
na jakis$ cel, ze jest formg wyrazu mysli i poteznym narzedziem moralnej naprawy i spotecznego
wychowania. Kazdy ksztatt, jaki moze stworzy¢ artysta, jest znakiem idei, a ocene dzieta nalezy
rozpoczyna¢ od oceny celu, nie za$ sposobu wykonania. Dzieje sztuki zdaniem Bucheza $wiadcza
0 tym, ze jej celem jest misja spoteczna, i ze artysta powinien sie kierowa¢ religijnymi i spotecz-
nymi przekonaniami (,,qu'il soit guidé par une croyance religieuse et sociale™). Zwiaszcza temat
religijny wymaga od artystow wiary. Jako wzdr Biichez stawia sztuke Sredniowieczna, nie jest jednak
pod tym wzgledem doktrynerem: motywowany niechecig do klasycyzmu wita z radoscig nie tylko
dzieta architektury w stylu gotyckim (,,katolickim”), lecz takze proby wskrzeszenia innych styléw
narodowych, np. renesansu - w gmachu Szkoty Sztuk Pieknych i w Palais d'Orsay48

Inng recenzje w ,,Européen” sygnowali arty$ci z otoczenia Bucheza: Eugéne Bion, Jean-Baptiste
Besson i podpisany tylko nazwiskiem BaptisteZd Obficie czerpigc z pomystéw Bucheza, zwlaszcza
ze Wstepu do nauki historii, sprawozdawcy dowodza, iz bez wiary nie da sie stworzy¢ wartosciowego
dzieta sztuki. Stowa krytyki padajag pod adresem obrazéw religijnych, z ktérych przebija indyfe-
rentyzm malarzy lub ich sktonno$¢ do szukania oryginalnych rozwigzan formalnych. Na pochwate
zastuzyli tylko Léopold Robert i zwaszcza Emile Signol (it. 32), ktéry jako stypendysta w Rzymie
,nie marnowat czasu na banalne studia, lecz pilnie i $wiadomie studiowat mistrzéw katolickich",
tzn. sprzed Rafaela®) O predylekcji do Sredniowiecza i wczesnego renesansu $wiadczy tez artykut
Piela poswiecony podrézy architekta po Niemczech8l i obszerne streszczenie pierwszego tomu
ksigzki Alexis-Frangois Rio o sztuce chrzescijanskiej, autorstwa innego buchezisty, Laurenta Ceri-
se'a® Podobne wypowiedzi o sztuce drukowato p6zniej pismo ,Atelier", wydawane pod opieka
Bucheza przez grupe rzemie$lnikows Recenzent Salonu 1841 r. zwalcza np. koncepcje ,,sztuki dla
sztuki", przypomina, ze celem sztuki jest wychowanie spoteczenstwa i jednostek, ze artySci maja
by¢ rewolucjonistami, ale swego zadania nie moga wykona¢ godnie bez glebokiej i niewzruszonej
wiary. ,,Artysta musi by¢ cztowiekiem ludu i cztowiekiem Boga"54 Idea sztuki jako narzedzia edu-
kacji (zwtaszcza edukacji dorostych) powraca w wydanym po $mierci Bucheza Traktacie o polityce
1nauce spotecznejs

Tworczo$¢ Bucheza interesowata Bogdana Jariskiego co najmniej od 1831 r., w Dzienniku z tego
czasu znajdujg sie wzmianki o pracach i wykfadach Francuza. Janski byt tez pilnym czytelnikiem
pierwszej serii pisma ,,Européen” (1831-1832)% W nastepnych latach (1838-1839) najwiekszy

47 F.-A. Isambert, op. cit., s. 58. W 1838 r. Lacordaire liczyt nawet na jego akces do swego obozu, ale wkrétce
(1839) stwierdzit, ze dawni uczniowie Bucheza nie powinni zabiega¢ o to w dyskusji, lecz tylko w modlitwie;
Lacordaire, op. cit., s. 1011, 1089.

4 [Ph. Bachez,] Le Salon, ,,L'Européen” 2e Série, 1 (1836), nr 7 (mai), s. 218-225. Autorstwo Bucheza jest ujaw-
nione w spisie tresci; zob. tez: N. Davenport, op. cit.,, s. 13-14.

M B. Foucart (op. cit., s. 138, przyp. 34) przypuszczat, ze jest to pseudonim, pod ktérym ukrywat sie Blchez, ale
N. McWilliam (Dreams of Happiness..., s. 127, przyp. 19) identyfikuje autora jako malarza Martin-Silvestre’a Baptiste'a
(1791-1859).

PWSrod rzezbiarzy zebrali pochwaty m.in. Théophile Bra (znajomy Bucheza) i Duseigneur (pdzniejszy cztonek
bractwa $w. Jana). E. Bion, J.B. Besson, Baptiste, Du Salon cle 1836, ,L'Européen” 2e Série, 1 (1836), nr 6 (25 IlI),
s. 189-194. Z kolei Bachez w swojej recenzji (Le Salon..., s. 221-222) pochwalit E. Biona.

5L A.-L. Piel, Fragments d'un voyage architectural en Allemagne, ,,L'"Européen” 2e Série, 1 (1836), nr 5 (25 Il), s. 156-
162, nr 6 (25 111), s. 194-196.

B L. Cerise, De I'art chrétien. De la poésie Chrétienne, dans son principe, dans sa matiére et dans sesformes, par M. A.F. Rio,
LU Européen” 2e Série, 1 (1837), nr 12 (février), s. 375-383.

8 Zob.: W. Drost, Dos neue Selbstbewusstsein der Arbeiterklasse und ihr Kampffiir das neue Beau social. Zur Kunstkritik in
,.L'Atelier' (1841-1846), ,,Lendemains” 37 (1985), s. 27-36.

5 Salon de 1841, ,,L'Atelier. Organe des intéréts moraux et matériaux des ouvriers” 1841, nr 7 (mars), s. 55.

% Ph. Blchez, Traité de politique et de science sociale, Paris 1866, t. 1, s. 143.

% B. Janski, op. cit., s. 105, 122, 132 ipassim (w indeksie Blchez wystepuje kilkanascie razy); B. Micewski, Bogdan
Janski zatozyciel Zmartwychwstancéw 1807-1840, Warszawa 1983, s. 145, 153, 158, 181, 183 i passim.
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oddzwiek w Srodowisku Janskiego wywotato dzieto Bucheza pt. Essai d'un traité complet de philosophie,
du point de vue du catholicisme et du progres (t. 1-3, 1838-1840): o pierwszym tomie dyskutowano
w paryskim domu wspélnoty w 1838 r., kolejny tom Bogdan Janski czytat w roku nastepnym, o trzeci
starat sie w drodze do Rzymu5/. J6zef Ordega dowodzit w osobnej broszurze metodg Bucheza,
ze ,,Polska réwnie jak Francja jest wyptywem katolicyzmu” i ze ,,narodowoscig polska jest [...]
katolicyzm”® Czytano takze inne jego prace: w marcu 1838 r. Piotr Semenenko prosit z Rzymu
o0 przestanie ,,Introdukcji [do nauki historii] i Europejczyka”® Listy Semenenki i Hieronima Kajsiewi-
cza z Wioch z lat 1837-1839 $wiadczg o zainteresowaniu dawng sztuka oraz religijng twérczoscia
Overbecka i przebywajacych w Rzymie Polakéw (Lucjana Weyssenhoffa i Edwarda Brzozowskiego,
»dziwnie poboznego miodzienca”)@ Na kartach Dziennika Janskiego oprécz Jozefa Malifskiego6l
pojawia sie kilku polskich malarzy: Jan Kanty Szwedkowski, Teofil Kwiatkowski, Fabian Sarnecki
(wszyscy od 1832), Lucjan Weyssenhoff (od 1834), Wilhelm Hiihne (1835), Roman Postempski
(1836), Teofil Bakowski (1837); niektdrzy z nich byli poddawani ewangelizacji& Nie moze wiec
dziwi¢, ze wsrdd projektéw Janskiego znalazto sie miejsce dla artystéw. Najpierw, okoto 1838-1839,
mieli je realizowa¢ malarze mieszkajagcy w domach wspélnoty w Paryzu: Ignacy Klukowski, Franciszek
Siennicki i nieznany blizej Wioch Longo Pratto; chodzito - jak to ujgt Bolestaw Micewski - o ,,nowg
szkote malarstwa i ilustracji ksigzkowych, zdolnych przeméwi¢ do wspéiczesnego cztowieka, szcze-
golnie o tematyce czerpanej z koscielnych dziejow Polski”. Z powodéw finansowych nie udato sie
tych planéw wprowadzi¢ w zycie. W kwietniu 1839 r. Klukowski i Pratto zmeczeni bezczynnoscia,
opuscili kongregacje, a Siennicki uczynit to samo rok p6zniej63 Przekonanie o ewangelizacyjnej
przydatnosci sztuk pieknych wyrazono p6zniej w statucie zmartwychwstancowé dodajac charak-
terystyczne zastrzezenie, iz ,,.w opatrywaniu [...] ozdoby koscielnej [zgromadzenie], ztego smaku
bedzie sie strzegto. My$l religijna przede wszystkim, i umiejetne jej wyrazenie w budownictwie,
malarstwie i rzezbiarstwie, ma chwali¢ Boga; a lud pocigga¢ do nabozenstwa, i do zamitowania
sie w sprawcy wszelkiej pieknosci”. Testamentowe polecenie Jariskiego chciat w 1846 r. realizowaé
w Rzymie Kajsiewicz, starajac sie u Montalemberta o fundusze ,,na Bractwo malarzy”, ktore tam
myslat zatozy¢; ,moze by z tego - pisat - przy btogostawieristwie Boskim wyrosta chrzescijariska
Szkota Sztuk Pieknych”6 Srodkéw jednak nie uzyskano. Pomyst nieoczekiwanie pojawit sie znowu
w Krakowie za sprawg Walerego Wielogtowskiego, ktory po powrocie do kraju stat sie inicjatorem
utworzenia w tym miescie Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych (TPSP 1854). Wielogtowski uwazat,
ze TPSP powinno mie¢ charakter chrzescijanski i na wystawy przyjmowac¢ wytgcznie dzieta o tema-
tyce religijnej@d Na szczescie tak sie nie stato. Jeden tylko polski malarz poszedt sladem uczniow
Lacordaire'a - Jan Drewaczynski, ktory pod wptywem Bessona w roku 1859 wstapit w Rzymie do
Il Zakonu Dominikanskiego, przybrat imie Fra Angelico i zamieszkat w klasztorze na Awentynie.
Malowat podobnie jak brat Angelik z Fiesole, cho¢ oczywiscie nie tak samo.

5 B. Micewski, op. cit., s. 321, 363, 393.

38J. Ordega, O narodowosci polskiej z punktu widzenia katolicyzmu i postepu, Paryz 1840, s. 66, 68. Podobna mysl
wystepuje wczesniej w artykule Bucheza De la nationalité polonaise (,,L'Européen” 2e Série [1836], nr 9 (ao(t), s. 271):
,,La Pologne est la France du nord; comme nous elle doit sa nationalité a un but et a des oeuvres catholiques”.

P P. Smolikowski, Historia zgromadzenia Zmartwychwstania Pariskiego, t. 2, Krakéw 1893, s. 86.

@ Ibidem, s. 16, 18-19, 33-34, 260.

6. O Maliniskim zob.: J. Polanowska, Nowe materiaty do zycia i twdrczoéci Antoniego Oleszczyniskiego iJézefa Maliriskiego
- artystow Wielkiej Emigracji - w zbiorach polskich, francuskich i wioskich, w: Miedzy Polska a $wiatem. Od $redniowiecza po lata
11 wojny $wiatowej, red. M. Morka, P. Paszkiewicz, Warszawa 1993, s. 149-170.

&@Janski rozmawiat tez z rytownikiem Antonim Oleszczyniskim, a w Orleanie emisariusze pozyskali malarza
Romana Benduskiego (nieskutecznie, bo pézniej nalezat do towianczykéw). Micewski, op. cit.,, s. 156, 189, 236
(,,Bendurski”).

& Ibidem, s. 221, 310, 314, 327, 352, 404.

64,,Zgromadzenie ubdstwa swego do kosciotdw nie rozcigga; lecz wedtug moznosci swojej, o ozdobe doméw
Bozych starac sie pragnie”; P. Smolikowski, Historia zgromadzenia Zmartwychwstania Pariskiego, t. 3, Krakéw 1895, s. 384,
par. 215 (152).

6A. Kardas, Droga charyzmatyczna Hieronima Kajsiewicza, Krakéw 2006, s. 230-231.

66J. Kuzicki, Orezem i praca: Zycie i dziatalno$¢ Walerego Wielogtowskiego (1805-1865), Rzeszéw 2005, s. 225-227.
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Sztuka zaangazowana i podporzadkowana treSciom pozaartystycznym znajdowata jeszcze w XIX
stuleciu uznanie w réznych srodowiskach. Trafiali sie autorzy, ktorzy - jak Edmond Lafond - potrafili bez
ironii poréwnywac Angelika Drewaczyriskiego z malarzem z Fiesole tylko dlatego, ze obaj nosili habit67.
Stopniowo przewaza jednak inna postawa: zainteresowanie sztuka nie jako wyrazem cudzych idei,
lecz whasnej indywidualnosci artysty. Termin ,indywidualizm” do$¢ dtugo w XIX w. ma konotacje
negatywne (zwiaszcza na gruncie ekonomicznym i spotecznym)@ ale w korcu si¢ ich wyzbywa i na
state taczy sie z pojeciem sztuki i tworczosci. DziatalnoS¢ artystyczna poddana ideologii wydaje sie
w koncu zaprzeczeniem sztuki. Trafnie ujgt to Leopold Tyrmand, poréwnujac w swym Dzienniku
wioski film neorealistyczny z polska produkcja okresu socrealizmu: De Sica ,,za pomoca kamery
filmowej potrafi powiedzie¢ o cztowieku wszystko bez reszty i az do bélu”, jego film ukazuje, ,jak
bardzo to, co jednostkowe, jest w swym artystycznym nastepstwie ogoélnoludzkie, dotyczace wszyst-
kich bez wyjatku ludzi. [...] bezkompromisowa indywidualizacja artystycznego tworzywa w imie
prawdy [...] wiedzie ku prawdom powszechnym, dla kazdego zyjacego cennym”. Natomiast ,,kanon
typowosci, wyptywajacy z pozaartystycznej doktryny i narzucony gwattem sztuce, [...] prowadzi do
szmirowatej deklaracji”@®

Odpowiadajac na pytanie postawione w tytule mozna stwierdzi¢, ze sztuka moze by¢ - i bywata
w ,romantycznej” epoce Chopina - traktowana instrumentalnie, jako narzedzie wychowania lub
indoktrynacji; takie jej wykorzystanie byto oczywiscie domeng dziataczy i ideologéw mato wrazliwych
na wartosci artystyczne. Propagowane tresci mogty by¢ rézne: saintsimonistowskie, socjalistyczno-
-chrzescijanskie lub katolickie. Nierzadko ci sami ludzie wspierali kolejno rézne doktryny. Wspélne
byto przekonanie, ze warunkiem koniecznym (i prawie wystarczajagcym) jest wiara artysty w idee,
ktére ma przekazywa¢m@ Zepchniecie kwestii estetycznych na drugi plan i zaniedbanie rzemiosta
stanowito niebezpieczenstwo dla tego typu koncepcji7l Dzieta dydaktyczne starzejg sie wraz z ide-
ologiami, ktérym stuza - w przeciwienstwie do sztuki opartej na indywidualnej kreacji, jak muzyka
Chopina, natychmiast doceniona i ciggle aktualna.

RESUME
A quoi l'art peut-il servir ? La confrérie de Saint-Jean et les idées de Bogdan Janski

En rappelant I'indifférentisme de B. Janski a I’encontre de la musique de Chopin (& partir de 1832), I'auteur
examine plusieurs cas d’approche instrumentale des beaux-arts a I’époque : dans le milieu catholique de Janski, selon
les conceptions de Saint-Simon et des saint-simoniens, dans le cercle des socialistes chrétiens de Philippe Blchez et
parmi les disciples de Lacordaire qui créérent en 1839 la confrérie artistique de Saint-Jean.

67 E. Lafond, Rome oecuménique. Lettres a un ami, Paris 1870, s. 113-114.

B KW. Swart, ,,Individualism”in the Mid-Nineteenth Century (1826-1860), ,,Journal ofthe History of Ideas” 23 (1962),
nrl,s. 77-85.

@® L Tyrmand, Dziennik 1954. Wersja oryginalna, Warszawa 1999, s. 230-231.

0 Na przyktadzie artystow i krytykéw z kregu Bucheza zwraca na to uwage N. Davenport, op. cit,, s. 14.

7LZob.: N. McWilliam, Why were there no great saint-simonian artists? w: LArt et les transformations sociales révolution-
naires, red. W. Vaughan, Strasbourg 1992, s. 69-79 (Actes. Art et les révolutions, nr 3).



