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MAREK ZGORNIAK

NEORENESANS
W ARCHITEKTURZE KRAKOWA*

W konkluzji swego studium o architekturze
neogotyckiej w Krakowie Piotr Krakowski przy-
znaje, ze ,,ostateczne pietno na obliczu dziewiet-
nastowiecznego Krakowa wycisngt neorenesans
i neobarok”1l Rzeczywiscie, moda na te dwa style
nowozytne zbiegta sie z duzym rozwojem budow-
lanym miasta, przypadajagcym na ostatnig tercje
XIX wieku. Neorenesans, ktory w architekturze
Krakowa pojawit sie juz przed rokiem 1850 i byt
w niej obecny w réznych odmianach i postaciach
przez lat kilkadziesigt, zastuguje niewatpliwie na
blizsze zainteresowanie. Niniejsze uwagi majg za-
prezentowaé jedynie gtéwne zagadnienia wigzace
sie z tym zjawiskiem artystycznym XIX i poczatku
XX wieku. W Kilku zdaniach przypomne najpierw
jego europejskie tto.

Neorenesans w architekturze europejskiej2 po-
jawit sie juz w pierwszej éwierci XIX wieku. Jego
poczatkow nalezy szuka¢ we Francji, a takze
w Anglii i Niemczech, a wiec w przodujgcych
owczesnych centrach stylotworczych, ktére o kil-
kanascie lub kilkadziesigt lat wyprzedzity w tej
dziedzinie Europe Srodkowo-wschodnig. Pierwsze
Scislejsze nawigzania do architektury nowozytnej
pojawity sie jeszcze w ramach neoklasycyzmu,
ktéry w renesansie poszukiwat nowych drog do-
tarcia do antyku; wkrétce jednak podjeto takze
préby odmiennego teoretycznego uzasadnienia re-
cepcji wzoréw renesansowych.

Tendencje neorenesansowe uwidocznity sie nie-
mal réwnoczesnie w postaci dwdch niezaleznych

*Artykut niniejszy jest zmieniong wersjg referatu wy-
gtoszonego na sesji poswieconej sztuce Galicji w XIX wieku,
zorganizowanej w kwietniu 1986 roku przez Stowarzyszenie
Historykéw Sztuki, Oddziat w Krakowie. Tekst zostat ztozony
do Rocznika Krakowskiego w r. 1988.

nurtow: w willach wzorowanych na wioskich bu-
dowlach nowozytnych oraz w architekturze miejs-
kiej, nawigzujacej do ,uczonej”, ,,patacowej” od-
miany wloskiego renesansu. Neorenesans ,,pataco-
wy” najwczesniej, bo juz w okresie Empire'y,
rozwingt sie we Francji, natomiast malownicze
wille ,,wiloskie” pojawity sie najpierw w Anglii.
W drugiej ¢éwierci XIX stulecia mozna na Za-
chodzie zaobserwowa¢ nawigzania do rodzimych,
niewtoskich zabytkow XVI wieku, a w szczegélno-
sci do stylu Franciszka | i stylu elzbietanskiego.
W latach czterdziestych, wobec ofensywy gotycys-
tow, w ,walce stylow” poczeto w akademiach
lansowac neorenesans jako swego rodzaju kom-
promis, ze wzgledu na jego ,mieszang” nature,
bedgcg wynikiem syntezy form antycznych i gotyc-
kich. W drugiej potowie stulecia, kiedy neorene-
sans 0 charakterze wioskim ulegt akademizacji
i jako obiegowe rozwigzanie zajat miejsce neokla-
sycyzmu, role ,stylu posredniego” zaczat odgry-
waé neorenesans oparty na wzorach pétnocnoeu-
ropejskich, zwiaszcza francuskich i niemieckich.

W gtéwnych artystycznych centrach Europy
Srodkowej, ktére oddziatywaly wéwczas na ar-
chitekture Krakowa, a mianowicie w Wiedniu
i Berlinie, neorenesans przybrat rézne, wiasciwe
tym osrodkom formy. W Berlinie elementéw tego
stylu mozna sie doszukaé juz w twdrczosci naj-
wybitniejszego architekta niemieckiego XIX stule-
cia, Karola Fryderyka Schinkla. Od poczatku XIX
wieku w Schinklowskich projektach, np. pawilo-

1P. Krakowski, Architektura neogotycka w Krakowie,
Folia Historiae Artium, t. 20: 1984, s. 180.

2Szerzej omawiam te zagadnienia w pracy Wokot neorene-
sansu w architekturze X 1X wieku. Podstawy teoretyczne i reali-
zacje, Zeszyty Naukowe UJ, Prace z Historii Sztuki, z. 18,
Krakow 1987.
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néw ogrodowych, pierwiastek wioski i malowniczy
polaczony jest z tradycja klasyczng; powstaja wiec
realizacje na pograniczu ,willi antycznej” i ,willi
wioskiej”. ROwniez w architekturze monumental-
nej Schinkel siegat do sztuki Italii w ramach tzw.
stylu florenckiego, stanowigcego jedng z odmian
stylu arkadowego (Rundbogenstil). Zgodnie z po-
gladami Schinkla w $rodowisku berliniskim dtugo,
bo az do potowy XIX wieku, sposrod stylow
nowozytnych akceptowano jedynie wczesny rene-
sans, uwazajagc go za styl organiczny, a wiec
petnowartosciowy, na réwni z klasycyzmem i goty-
kiem3. Neocinguecento i neomanieryzm trwaty
w Berlinie krétko. W latach sze$¢dziesiatych przy-
szta po nich moda na renesans francuski i zaraz
potem na renesans niemiecki, wraz z calg towarzy-
szacg temu zjawisku obszerna nadbudowg pa-
triotycznej ideologii.

W architekturze Wiednia4 neorenesans pojawit
sie stosunkowo pozno. W latach trzydziestych
i czterdziestych XIX wieku formy renesansowe
wspotistniaty tam z klasycznymi w ramach tzw.
stylu kubicznego, ktéry nalezat jeszcze do fazy
romantycznego eklektyzmu. Wprowadzenie nad
Dunajem stylu odrodzenia w wersji historycznie
Scistej nastgpito dopiero w potowie stulecia, a wiel-
ki jego rozkwit w latach sze$¢dziesigtych i siedem-
dziesigtych, a wiec w okresie zwiekszonego
wptywu Wiednia na Krakéw. Mowiono nawet
wolwczas o ,wiedenskim renesansie”, majac na
mysli nie tylko rozw6j budowlany stolicy monar-
chii, ale takze kostium stylowy nowej architektury,
opartej na monumentalnych formach wioskiego
Cinguecenta. ,,Niemiecka” odmiana neorenesansu
przyjeta sie w Austrii dopiero w potowie lat
siedemdziesiatych, a wiec z pewnym opdznieniem

3Zob. E. Bérsch-Supan, Berliner Baukunst nach Schin-
kel, Minchen 1977; taz, Die Renaissancebegriff der berliner
Schule im Vergleich zu Semper [w:] Gottfried Semper und die
Mitte des 19. Jahrhunderts: Symposion vom 2-6 Dezember
1974, Basel 1976, s. 160-173. W dziewietnastym wieku niektérzy
niemieccy estetycy architektury byli sktonni widzie¢ ,,nowoczes-
ny renesans” w zapoczgtkowanym przez Schinkla oszczednym
klasycyzmie polegajacym, jak sadzono, nie na odrodzeniu form,
ale [...] zasad prawdziwej pieknosci w architekturze”. Poglad
ten podzielat takze czynny poézniej w Krakowie architekt
Wincenty Juliusz Wdowiszewski (Karol Fryderyk Schinkel
i architektura tegoczesna. Przyczynek do historii sztuki, Tygod-
nik Wielkopolski, R. 2: 1872, s. 549 i nast., zwk. s. 558), opierajac
sie m.in. na artykule Richarda Lucae, Schinkel im Lichte der
Gegenwart. Vortrag, gehalten zum Schinkelfest 1865, Neuruppin
1865. Artykut Wdowiszewskiego omowit szerzej P. Krakow -
ski, Schinkel w Krakowie [w:] Podtug nieba i zwyczaju pol-
skiego. Studia z historii architektury, sztuki i kultury ofiarowane
Adamowi Milobedzkiemu, Warszawa 1988, s. 436-438. Zob. tez

w stosunku do Berlina. W ostatniej éwierci stulecia
siegnieto wreszcie w Wiedniu do sztuki baroku,
widzagc w nim Zrodto efektownych, a przy tym
rodzimych rozwigzan, typowych dla ostatniej fazy
dziewietnastowiecznego historyzmu.

Przechodzac do omdwienia z koniecznosci
w duzym skrocie — poczatkéw neorenesansu
w architekturze Krakowa, wypada zwr6ci¢ uwage
na posta¢ Feliksa Radwanskiego jun. (1789-1861),
ktéry jako profesor architektury i hydrauliki na
Uniwersytecie Jagiellonskim (w latach 1826-1833),
a nastepnie budownictwa w Instytucie Technicz-
nym Krakowskim (1835-1857), odegrat duzg role
w ksztattowaniu lokalnego $rodowiska architek-
tow okoto potowy XIX wiekub. Wazniejsze od
nielicznych zrealizowanych dziet Radwanskiego sa
jego poglady teoretyczne, wytozone w podreczniku
Nauki budownictwa w roku 1842. Podrecznik ten
jest do$¢ tradycyjny i dotyczy jeszcze w duzej
mierze problematyki porzadkéw architektonicz-
nych, ale wida¢ w nim réwniez Slady podrézy jego
autora po Europie (1826) i wplyw zagranicznej
tworczosci i literatury architektonicznej. W czesci
poswieconej historii sztuki Radwanski opiera sie
na ksigzce lipskiego autora Gottlieba Wagnera
(1774-1835) Estetyka architektury. Jako jeden
z pierwszych w Polsce Radwanski uzywa stowa
»renaissance” wiasciwie juz w nowym, dziewietnas-
towiecznym znaczeniu ,epoki powrotu stylu
dawnego, inaczej [..] wioskiego”6, obejmujacej
okres od Brunelleschiego do Michata Aniota.
Radwanski ogélnie ocenia osiagniecia renesansu
pozytywnie i sadzi, ze artysci tamtych czasow

pojeli prawdziwy duch antykéw, nie byli jednak niewolniczymi
ich nasladowcami. Wzorowym sposobem umieli oni styl dawny

W. Baraniewski, Schinkel w oczach Polakéw [w:] Karl
Friedrich Schinkel i Polacy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1987, s. 18-20. W Krakowie juz w rok po $mierci
Schinkla anonimowy autor (Karol Ceptowski?) napisat, iz
wiasnie ,,on pierwszy architekturze odrodzenie sig, ze tak
powiem, nadat, nowe reguly i pewniki po sobie zostawit”.
Objasnienie ryciny [...] zdjetej z ptaskorzezby [...] prof. Ceptows-
kiego [w:] Programma popiséw rocznych w Instytucie Technicz-
nym, Krakéw 1842, s. nib.

4Zob. R. Wagner-Rieger, Wiens Architektur im 19.
Jahrhundert, Wien 1970. O neorenesansie wiedenskim, szcze-
gélnie w tworczosci Ferstla, pisze szerzej J. Purchlaw ksigzce
Jan Zawiejski. Architekt przetomu X1X i XX wieku, Warszawa
1986, passim.

50 S$rodowisku tym zob. J. Purchla, Formowanie sie
Srodowiska architektow krakowskich w drugiej potowie X1X
wieku, Rocznik Krakowski, t. 54: 1988, s. 117-136.

6F. Radwanski, Nauka budownictwa. Dla uzytku uczniow
Instytutu Technicznego Krakowskiego, Krakéw 1842, s. 50.



z nowymi potrzebami pogodzi¢ i bardzo pomysinie formy
dawne nawet do takich zastosowac¢ budowli, jakich w starozyt-
nosci nie byto7.

Mowigc o twdrczosci biezacej, krakowski pro-
fesor godzit sie z historyzmem i powiadat,
ze ,udawanie sie do nasladownictwa najrozma-
itszych stylow i z rdéznych epok jest panujg-
cym znamieniem, chociaz moze nie najchlubniej-
szym naszego wieku”. Radwanski nie lanso-
wat jakiego$ jednego stylu, nie opowiadat sie
rowiez za czy przeciw stylowi odrodzenia. Anali-
zujac poszczegblne motywy architektoniczne, kry-
tycznie ocenit porzadki spietrzone bedace wow-
czas jednym z wyrdznikéw neorenesansu. W in-
nym jednak miejscu gorgco zalecat podcie-
nia, uzyteczne zaréwno na potudniu, jak i poéit-
nocy Europy. Jako godne na$ladowania dzie-
ta architektury wspotczesnej wymienia galerie

1lbidem, s. 53-54.

8lbidem, s. 57, 137-142, 254-255. W pogladach Radwans-
kiego mozna sie doszuka¢ — obok wplyw6éw niemieckich
— takze $ladéw koncepcji Duranda, ktdra oddziatywata jeszcze
na niektére srodowiska. Takze ilustracje do Nauki budownict-
wa.., przywodza na mysl litografie z Précis des legons
d’architecture Duranda.

9Bibl. Jag. rkps. 3555. Ten osiemset prawie stron liczacy
rekopis, przygotowany prawdopodobnie z myslg o druku,
nalezy, podobnie jak kilka innych utwordéw Bizanskiego (Bibl.

15 — 57 t. Rocznika Krakowskiego
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ogrodu dworskiego w Monachium, a takze loggie
monachijskiej (starej) Pinakoteki, projektu Leona
von Klenze, uznawane dzisiaj za wybitny wczesny
przyktad neorenesansu8.

Podrecznik budownictwa, opublikowany przez
Radwanskiego na poczatku lat czterdziestych
XIX wieku, byt juz w momencie powstania
nieco anachronicznym, na tle literatury sgsiednich
krajéw, wyktadem mysli architektonicznej wcze-
snego historyzmu. W srodowisku krakowskim
— mato wbwczas tworczym na tym polu —
tekst ten zachowat jednak swe znaczenie przez
dalszych dwadzie$cia lat. Jeszcze w latach 1860-
-1862 emerytowany profesor rysunku w Instytucie
Technicznym i cztonek Towarzystwa Naukowego,
Jan Nepomucen Bizanski, piszac O architekturze
w dawnej Polsce9, w czeSci poswieconej architek-
turze powszechnej szeroko korzystat z dzieta swe-

Jag. rkps 3554 — 3559), do mniej znanych zabytkéw polskiej
historiografii artystycznej XIX wieku. Nie wzmiankuje go A.
Ryszkiewicz w zyciorysie Bizanskiego w Stowniku artystow
polskich, t. 1, Wroctaw 1971. Inny rekopis Bizanskiego — roz-
prawa o malarstwie z roku 1834, napisana na konkurs na
stanowisko profesora rysunku w Szkole Sztuk Pieknych
— znajduje sie w Archiwum Panstwowym w Krakowie. Zob. L.
Regorowicz, Historia Instytutu Technicznego w Krakowie,
Krakéw 1913, s. 122-123.
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go starszego kolegil0. Swiadczy to o prowinc-
jonalizmie, jesli nie catego krakowskiego srodowis-
ka techniczno-artystycznego potowy XIX wieku,
to w kazdym razie niektorych jego przedstawicieli.

W waznym dla krakowskiej architektury okre-
sie odbudowy po tragicznym pozarze miasta w ro-
ku 1850 dziatato wielu uczniow Radwanskiegoll.
Ogo6lIny poziom tego budownictwa byt do$¢ mier-
ny. Wypowiadato sie ono jeszcze w formach ro-
mantycznego eklektyzmu, o rdéznych zresztg od-
mianach, niemniej w szeregu obiektdw mozna sie
doszuka¢ wyrazZniejszych inspiracji sztuka wioska.
Dotyczy to miedzy innymi odrestaurowanego
w latach pieédziesigtych Arsenatu miejskiego
przy Bramie Florianskiej (Antoni Stacherski,
1860-1861), ktorego elewacje, nawiasem mowigc
pozniej jeszcze raz przeksztatcone, nawiazujg do
patacéw florenckich Trecenta i Quattrocenta, sta-
nowiacych czesto wzér dla tworcow stylu arkado-
wegol2. W budownictwie tego okresu, miedzy
innymi w tworczosci Bogumita Trenneral3i Stani-
stawa Golebiowskiegol4, pojawiajg sie niekiedy
formy typowe dla wywodzacego sie od Schinkla
powsciggliwego, oschlego stylu szkoty berlinskiej,
nawigzujgcego do wczesnego renesansuls. Innego

10 Cze$¢ pierwszg (do s. 177) rekopisu mozna by uznaé za
plagiat z Nauki budownictwa... Radwanskiego, gdyby nie drob-
na wzmianka na s. 174, w ktorej Bizanski powotuje sie na
swego poprzednika. Na marginesie znajduje sie dopisek inng
reka, $wiadczacy o dokonujacej sie jednak w Krakowie ewolu-
cji pogladow na architekture. Historia F. Radwanskiego jest
»ttumaczona zywcem z Wagnera, dzi$ jednak w r. 1863 co do
poje¢ architektury romanskiej i ostrotukowej niedostateczna
i falszywie rzecz przedstawiajgca”.

11 Budownictwo tego okresu, dotagd prawie zupelnie nie-
znane, omowit niedawno J. Purchla w pionierskim artykule
O architekturze krakowskiej potowy X 1X wieku (Rocznik Kra-
kowski, t. 53: 1987, s. 97-138), zawierajagcym krytyczne wydanie
rekopisu A. Stacherskiego Nowoczesni budowniczowie krakows-
cy z roku 1861.

12Do podobnego repertuaru form siegnat Stacherski
w gmachu szpitala Zzydowskiego przy ul. Skawinskiej
(1861-1866). Purchla, O architekturze..., s. 103-104, it. 2-4.

13Dom przy placu Dominikanskim 4. Purchla, O ar-
chitekturze..., s. 120, il. 23.

14Dom Zieleniewskiego przy ul. Sw. Marka 31 (1857).
Purchla, O architekturze..., s. 110, 123, il. 17-19.

15Wyjatkowo wczesnym na gruncie krakowskim przy-
ktadem willi witoskiej w Schinklowskiej redakcji mogt by¢ nie
istniejgcy dzi$, a znany tylko z opiséw, hotel u zbiegu ulic
Straszewskiego i Wolskiej (obecnie Jbézefa Pitsudskiego), wy-
stawiony dla Jacentego Kochanowskiego przez budowniczego
von Pierrota okoto roku 1841. Zob. Purchla, O architek-
turze..., s. 136.

16K. Stachowska, Dzieje budowy domu Towarzystwa
Naukowego Krakowskiego w latach 1857-1866, Rocznik Biblio-
teki PAN w Krakowie, t. 12: 1966, s. 35-78; Z.J. Biatkiewicz,

rodzaju reminiscencje wioskie mozna zauwazyc
w projektach. Tomasza Majewskiego, inspektora
gmachow uniwersyteckich (np. w gmachu Col-
legium Nowodworskiego).

W dzietach dwdch nieco miodszych architek-
tow, wyksztatconych za granica, Feliksa Ksiezar-
skiego i Filipa Pokutynskiego, ktérzy debiutowali
w Krakowie w latach pieédziesigtych, mamy po-
czatkowo do czynienia z podobnego rodzaju twor-
czoscig na sposéb romantyczny eklektyczna.
Filip Pokutynski (1829-1879), absolwent Insty-
tutu Technicznego w Krakowie i berlinskiej Bau-
akademie, wzniost siedzibe Towarzystwa Nauko-
wego Krakowskiego przy ulicy Stawkowskiej 17
(1857-1866)16, ,,w gtosSnym — jak mowiono — sty-
lu Schinklowskim”17. Architektura tego gmachu
jest rzeczywiscie reminiscencja ,,stylu florenckiego”
Schinkla. W XIX wieku okreslono go réwniez jako
»Nowy odcien skombinowanego renesansu grec-
ko-rzymskiego”18. Do architektury toskanskiej
XV wieku nawigzuje takze elewacja domu Miero-
szewskich przy ul. Krupniczej 11, ktéry Pokutyn-
ski wystawit nieco pézniej, przypuszczalnie przed
potowg lat szescdziesigtych (1864)19. Tu takze
widoczne jest oddziatywanie szkoty berlinskiej,

Trzy budowle Filipa Pokutyniskiego, Rocznik Krakowski, t. 49:
1978, s. 145-151.

17J.K. Wdowiszewski, Filip Pokutynski - wspomnienie
posmiertne, Czasopismo Techniczne (Krakéw), R. 1: 1880, s. 2.

18W. Demetrykiewicz, O stylach zabytkéw Krakowa,
Krakéw 1891, s. 29.

19Zob. ZzJ. Biatkiewicz, Palacyk Mieroszewskich
w Krakowie, Teka Komisji Urbanistyki i Architektury, t. 14:
1980, s. 7-12. Wybor stylu z okresu nowozytnosci odpowiadat
przekonaniom Stanistawa Mieroszewskiego, fundatora ,,Domu
Ordynackiego”, ktéry o architekturze dziewietnastowiecznej
wyrazit sie nastepujgco: ,,Nasze czasy nie majg zadnego nowe-
go stylu. Teraz zasadza sie¢ dobry gust na tym, zeby stosownie
do przeznaczenia budynku obraé styl owego wieku, w ktérym
wiasnie najbardziej podobnego rodzaju budynki stawiano.
Wiec koscioty katolickie gotyckie, protestanckie romanskie,
patace Renesans i Rococo, patacyki letnie moga by¢ maurytan-
skie. Zbiory sztuk greckie, kioski chinskie, wigzienia i klasztory:
bizantynskie. Powstaje jednak styl nowy teraz, tj. Banhofy,
gmachy wystaw itp. Jest to piekny eklektycyzm, formy [...]
bywajg maurytanskie i Renaissance, szczegoty greckie, ciesielka
i dachy szwajcarskie. Wiejskie domy angielskie (Cottage),
i nowe patacyki Schenkl’a [sic] w tym stylu stawiajg” (S.
Mieroszewski, O architekturze. Wyjatek z listu do W. Dembin-
skiej, Biblioteka Jagielloniska, rkps 9690 I, k. 83). Wiadomos$¢
0 powyzszym tekécie zawdzieczam mgr Elzbiecie Pytlarz.
Interesujgcych uwag Mieroszewskiego o stylach (k. 75-84) nie
da sie, niestety, Scisle datowac. Zostaty one przez Mieroszews-
kiego odpisane ,,z oryginatu z matymi zmianami i poprawkami
[w] 1890 r.”, przez co tracg po czesci walor Zrodta do dziejow
poje¢ architektonicznych w XIX wieku.
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2. Feliks Ksiezarski, dom-atelier Walerego Rzewuskiego, 1865-1867 (akwarela A. Siedeka, 1880, wg L. Rzewuski, Wynik z legatu
$p. Walerego Rzewuskiego, Krakéw 1912)

uderzajagce zwilaszcza w fasadzie, perfekcyjnie
wykonanej w surowej cegle z zastosowaniem
subtelnego kamiennego detalu, zgodnie z Schin-
klowsky estetykg materiatu {Materialgerech-
tigkeit)20. Projektujagc w latach siedemdziesia-
tych (r. 1875) fasade domu wiasnego przy ulicy
Karmelickiej 29, siegngt Pokutynski do innych
form, tworzac dzieto wierniejsze w stosunku
do wzoréw historycznych i zdecydowanie juz
neorenesansowe. | w tym wypadku mozna sie
doszuka¢ wplywow berlinskich (np. F. Hitziga),
cho¢ w elewacjach operujagcych motywami wcze-
snego Cinguecenta dostrzegano gtownie wpltywy
neorenesansu wiedenskiego. Krakowski budow-
niczy i publicysta Jan Kacper Wdowiszewski
tak widziat te sprawy z Kkilkuletniej perspek-
tywy:

Byly to znéw znacznie inne czasy dla architektury, zwtasz-
cza w Austrii, ktéra wiedeniskim Kkierunkiem renaissance’u

20Ten dzi$ niepozornie wygladajgcy obiekt w momencie
swego powstania wypadat bardzo korzystnie na tle 6wczesnej
architektury Krakowa, co $wiadczy o jej ogélnie niskim pozio-
mie do potowy lat siedemdziesigtych XIX wieku. Jak pisano
pozniej, ,,Przed jakiemis 40 laty pokazywano sobie Dom
Ordynacki hr. Mieroszewskich (Krupnicza 11) zbudowany
przez niepospolitego — i jedynego woéwczas — architekte
prywatnego, Filipa Pokutynskiego, jako co$ osobliwie piek-

Sempera, Hasenauera, Ferstla i Hansena zaczeta nadawaé ton
dazeniom na mniejsza skale [...] | tu Pokutynski szedt z przy-
ktadem na czele. Starajac sie postepowac pod wzgledem smaku
za najlepszymi czasu wzorami, wzniést wiasny dom przy ul.
Karmelickiej w panujacym renaissance’owym stylu, z rozkta-
dem i urzadzeniem, jakie dopiero w najnowszych, niestety po
wiekszej czedci przez zagranicznych architektow wzniesionych
budynkach spotykamy?21.

Znaczny stopien wiernosci historycznej wobec
dawnych form stylowych, przyswojonych za po-
$rednictwem nowoczesnych wzornikéw, odrdznia
ten obiekt od nieco wczesniejszych realizacji Felik-
sa Ksiezarskiego (np. dom-atelier Walerego Rze-
wuskiego, 1865-1867)22.

W zwigzku z tg wczesng fazg neorenesansu
zastuguje na uwage tworczos¢ Maksymiliana Nits-
cha (1843-1890), ucznia Pokutynskiego i wycho-
wanka berlinskiej Bauakademie, ktéry debiutowat
w Krakowie w roku 1871. W swoich pierwszych
dzietach (domy przy ul. Karmelickiej 36 i 37

nego”. — J. Rostafinski, Architektura Krakowa, Krakéw
1920, s. 45.

21J. K. Wdowiszewski, Filip Pokutynski..., s. 3.

22W. Mossakowska, Zaktad fotograficzny Walerego
Rzewuskiego z drugiej potowy X 1 X w. w Krakowie, Kwartalnik
Historii Kultury Materialnej, t. 24: 1976, s. 571-574; taz,
Walery Rzewuski (1837-1888) fotograf. Studium warsztatu i two-
rczosci, Wroctaw 1981, s. 25-44.
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— lata 1871 i 1871-1873) Nitsch wprowadzit
powsciagliwe, oparte og6lnie na renesansie formy
wywodzace sie z architektury berlinskiej, zastoso-
wane zreszta do elewacji wykonanych w réznych
materiatach: w cegle i tynku. Wplywy architektury
berlinskiej (w typie Hitziga czy Richarda Lucae)
widoczne byty réwniez, cho¢ w duzo skromniejszej
skali, na fasadach kilku jego domoéw z potowy lat
siedemdziesiatych (ul. Sw. Filipa 21 — r. 1874 i ul.
Pedzichow 3 — r. 1875). Natomiast w fasadzie
patacu Lubomirskich przy ul. Sw. Jana 15 z lat
1873-1874 osiggnat Nitsch efekt wiekszej wiernosci
wobec form wioskiej architektury renesansowej,
chociaz réwnoczesnie w partii dachu uzyt elemen-
tow typowych dla modnego woéwczas tzw. renesan-
su francuskiego. W ciggu nastepnego dziesieciole-
cia styl Nitscha, zawsze oparty na wioskim rene-
sansie, ewoluowat w kierunku silniejszej Swiatto-
cieniowej artykulacji i wiekszego bogactwa detalu,
co odzwierciedla ogélny kierunek przemian w ar-
chitekturze tamtej epoki. Tendencje te uwidocznity
sie w wielu interesujgcych realizacjach nalezacych
do gatunku patacyku czy willi miejskiej (patacyk
Czarkowskich, ul. Straszewskiego 21, 1879, domy
przy ul. Sw. Sebastiana 8 i 6, 1883 i 1884-1885).
Jedno z ostatnich, a zarazem najlepszych dziet
Nitscha, kamienica przy ul. Dtugiej 5z roku 1889,
znowu przywodzgca na mysl architekture berlins-
ka, faczy cechy neorenesansowe i neobarokowe,
ale nalezy juz do innej epoki23.

Dalej posunieta wierno$¢ formom ,,stylowym”
byta cechg tworczosci mtodszych i diuzej dziataja-
cych architektow, ktérzy, operujac swobodnie mo-
tywami dawnej sztuki, reprezentowali dojrzaty
i pézny historyzm. Architekci ci, wyksztatceni za
granica, przywiezli stamtad inne juz wzory niz
Ksiezarski i Pokutynski. Ich dziatalno$¢ przypada
na okres panowania neorenesansu. Byt to rowno-
cze$nie czas wzrastajgcego zainteresowania pol-
skich historykéw epokga i sztukg odrodzenia. Na
Uniwersytecie Jagielloriskim powstata katedra his-
torii sztuki, a badacze tej miary co Wiadystaw
tuszczkiewicz, Marian Sokotowski i Stanistaw
Tomkowicz, przyczynili sie do poznania howozyt-
nych zabytkéw Krakowa. ROwniez niektorzy kra-
kowscy budowniczowie i architekci, jak T. Prylin-
ski, S. Odrzywolski, T. Stryjenski, W. Ekielski, Z.
Hendel czy bracia Wdowiszewscy, byli doskonale

230. Charzewska, Maksymilian Nitsch - architekt kra-
kowski drugiej potowy X1X wieku, Krakéw 1981 (maszynopis
pracy magisterskiej w Instytucie Historii Sztuki UJ).

24Demetrykiewicz, op. cit, s. 2.

zorientowani w najnowszych osiagnieciach historii
sztuki i w nowoczesnych europejskich tendencjach
artystycznych, prowadzacych w latach siedemdzie-
sigtych XIX wieku do przejmowania wzorow rene-
sansowych.

Poglady na epoke i sztuke odrodzenia, stano-
wigce w XIX wieku teoretyczng podstawe rozwoju
architektury neorenesansowej, byly zrazu w Polsce
dosy¢ nieokre$lone. Nawet pojecie stylu renesan-
sowego, rozpowszechnione w polskim pismiennict-
wie stosunkowo pdzno, nie miato az po schylek
XIX wieku sprecyzowanego zakresu. Zazwyczaj
rozumiano styl renesansowy szerzej niz obecnie,
uwazajac go za synonim nowozytnoSci w sztuce.
Dla przyktadu przytoczy¢ mozna wypowiedz Wto-
dzimierza Demetrykiewicza, sekretarza Grona
Konserwatoréw Galicji Zachodniej (1890-1895)
i (od 1891 r.) naczelnego Konserwatora Zabytkow:

W tej czesci Polski, w ktorej lezy Krakdw, panowaty po
sobie i pozostawity pomniki nastepujace style: romanski, goty-
cki, styl odrodzenia, czyli renesansu w najogélniejszym znacze-
niu tego wyrazu, w ktdrym rozrézni¢ nalezy blizej styl od-
rodzenia czysty, czyli pierwotny, nastepnie styl baroko, rokoko
i nareszcie t.z. zopf24.

Nieco dalej Demetrykiewicz wyjasnia sytuacje
architektury wspoétczesnej:

Wiek XIX nie wyrobit dotad zadnego sobie wiasciwego
stylu architektonicznego, lecz za to zgodnie z zasada réwno-
uprawnienia i tolerancji, ktéra cechuje kierunek jego kultury,
umiat sie zdoby¢ na idee poszanowania wszystkich styléw
historycznych i uznania wtasciwego im pigkna. Dzi$ wznosimy
gmachy monumentalne we wszystkich stylach i umiemy dawne
zabytki restaurowac wiernie i nalezycie w duchu przesztosci.
Przy wyborze nie Kieruje nami juz wiecej uprzedzenie estetycz-
ne, jak to byto w wiekach ubiegtych, tylko raczej wzglad
praktycznosci i utylitarnosci, i temu wlasnie zawdziecza dzi$
styl renesansowy swa faktyczna przewage2s.

Na przetomie lat siedemdziesigtych i osiem-
dziesigtych XIX wieku pojawiajg sie¢ w srodowisku
krakowskim wypowiedzi uznajace celowo$é na-
wigzywania do architektury odrodzenia. Zagorza-
tym zwolennikiem tego stylu byt Jan Kacper
Wdowiszewski, absolwent Politechniki wiedens-
kiej (1877) oraz wydziatu filozoficznego UJ. W ro-
ku 1878 na jednym z pierwszych odczytéw krako-
wskiego Towarzystwa Technicznego Wdowiszew-
ski mowit ,,0 stylu renesansowym w przemysle
artystycznym naszych czasow”26, a nastepnie na

25 Ibidem.

26 M. Dagbrowski, Ksigzka pamigtkowa jubileuszu krako-
wskiego Towarzystwa Technicznego 1877-1902, Krakoéw 1902,
s. 13.



tamach nowo utworzonego w Krakowie Czasopis-
ma Technicznego (1880) zajat sie problemem deko-
racji sgraffitowej. Technika ta, uwazana za charak-
terystyczny skiadnik architektury renesansowej,
cieszyla sie wtedy w Europie rosnacg popularnos-
cig27. Wychodzac z zatozenia, ze ,,Nie udaty sie nie
tak dawne usitowania stworzenia nowego stylu
w architekturze i po staremu uzywamy dawnych
form sztuki, a wtajemniczeniem sie¢ w ich zasady
z uwagg na klimatyczne warunki przychodzimy
powoli do samodzielnosci”, Wdowiszewski sadzit,
iz istotng sprawg dla podniesienia wartoSci es-
tetycznej wspotczesnej architektury jest rozpow-
szechnienie odpowiedniej techniki dekoracyjnej.
Twierdzit, ze sgraffito pozostaje w granicach da-
nych nam spotecznie, klimatycznie i materialnie
warunkow. Podkres$lat przy tym, ze:

Ztoty wiek wioskiego budownictwa otwiera w tym wzgle-
dzie dla nowszych czaséw obfite i wazne Zrédto nie tylko
z technicznego, ale i artystycznego stanowiska. We wioskim
renesansie znajdujemy wzory wewnetrznej i zewnetrznej deko-
racji [...] Mistrze wioscy okazujg [..] najwieksze zdolnosci
w ornamentacyjnym traktowaniu budownictwa i trzeba przy-
znat, ze jezeli komu, to im nalezy sie palma pierwszenstwa
w odkrywaniu znakomitych srodkoéw do artystycznego ozywie-
nia dziet architektury. [...] Zrozumienie i zasadnicza prawda,
z jakimi renesans wypetniat jak najpiekniej wszelkiego rodzaju
ptaszczyzny ornamentacyjnymi formami [...] stat sie nie tylko
szczegblng i odrebng cechg wioskiego budownictwa, ale nawet
istotnie nowg strong architektury w og6le28.

[Dzieta renesansu] dowodza i wyraznie wskazujg, iz ar-
chitektura nawet w wypadkach szczuptych fundusz'éw ze strony
budujacego [...] ma jeszcze zawsze $rodki na zawotanie, ktore
artyscie pozwalaja postapi¢ z rzetelnym artyzmem, a budujace-
mu cieczyC sie tatwo osiggnietym pieknem budowy?29.

Wdowiszewski opierat sie na zagranicznych
opracowaniach i powotywat na doSwiadczenia 6w-
czesnych wioskich i niemieckich architektow (m.in.
E. De Fabris, Ferstla, Sempera, Neureuthera),
ktorzy stosowali sgraffito, ale omowit takze pierw-
sze proby przeprowadzone z tg technikg w Krako-
wie: na fasadzie domu Kaczmarskiego przy ulicy
Basztowej 18 (architekt: Karol Zaremba, sgraffita:
H. Estorff z Berlina), oraz domu Parenskich w Ryn-
ku Gtéwnym 42 (architekt: Karol Borkowski).

27P. Krakowski, Fasada dziewietnastowieczna. Ze stu-
diéw nad architekturg wieku X1X, Zeszyty Naukowe UJ, Prace
z Historii Sztuki, z. 16, Krakéw 1981, s. 68-70.

28J.K. Wdowiszewski, Sgraffito pod wzgledem historycz-
nym, technicznym i artystycznym, Czasopismo Techniczne (Kra-
kéw), R. 1: 1880, s. 16.

291lbidem. Do sprawy sgraffita powré6cit Wdowiszewski
w artykule Dekoracja sgraffitowa na pétnocy, Czasopismo
Techniczne (Krakéw), R. 4: 1890, s. 126, 135.
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Ogélniejsze refleksje na temat odrodzenia zna-
lazty sie w artykule Jana Wdowiszewskiego Nasz
kraj wobec historii sztuki. Tekst ten uzna¢ mozna
za interesujacy przyktad renesansyzmu w duchu
Burckhardta. Renesans ,,dwdch zbratanych stuleci
XV i XVI” ma byé, wedtug krakowskiego autora
i budowniczego, wzorem wysokiej pozycji spotecz-
nej artysty-technika i przyktadem jednosci techniki
i sztuki30.

Poglady Wdowiszewskiego na renesans po-
dzielali i inni publicysci, jak np. Konstanty Gorski,
ktéry w swoich badaniach nad historig sztuki
rowniez pozostawat pod wptywem Burckhardta,
a takze architekci, m.in. Wladystaw Ekielski. Ten
wychowanek Ferstla w wiedenskiej Politechnice
przyznawat racje swemu mistrzowi, ktory twier-
dzit, ze:

wspotczesne zycie we wioskim odrodzeniu ma swoje korzenie,
ze kazde nowoczesne zadanie architektoniczne da sie godnie
ubrac¢ w szate wioskiego renesansu. [...] Znajomos¢ form i tresci
wioskiego renesansu rozstrzyga o znajomosci niemieckiego
i francuskiego3l.

Architekci debiutujgcy w Krakowie w latach
siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XIX wieku
zdobywali wyksztatcenie w réznych europejskich
uczelniach, co w duzym stopniu determinowato
kierunek ich tworczosci32. Swiadectwo Wiadysta-
wa Ekielskiego dowodzi, ze &éwczeSnie bardzo
wyraznie dostrzegano te roznice w programie
i stylu. Wedtug Ekielskiego na Politechnice wiede-
nskiej panowata ,,secundogenitura renesansu [o-
parta] na studium Letarouilly’ego i na podrédzach
do Wioch”. W przeciwienstwie do Wiednia w $ro-
dowisku berlinskim przewazat ,renesans niemie-
cki”, ktory Ekielski oceniat krytycznie jako prze-
jaw pruskiego nacjonalizmu. Z tych tez przyczyn
potepiat préby wprowadzenia neorenesansu nie-
mieckiego na grunt krakowski:

W przeciwienstwie do liberalnych w tym kierunku poje¢
Wiednia, Berlin wzorowat sie na niemieckim renesansie i pod
wyrazeniem renesansu rozumiat jedynie renesans niemiecki; nie
rozrozniat wioskiego, prawie ze go negowat, cieszyt sie bar-
baryzowaniami wioskiego renesansu, a w szkotach architek-

30Czasopismo Techniczne (Krakéw), R. 1: 1880, s. 101.

3LK. Estreicher, Wspomnienia dwéch krakowian. Rocz-
nik Krakowski, t. 46: 1975, s. 132

32W Berlinie studiowato wielu uczniéw F. Pokutynskiego
z Instytutu Technicznego: J. Niedziatkowski, M. Nitsch, S.
Odrzywolski, K. Zaremba. W Monachium i Zurychu studiowat
T. Prylinski, T. Stryjenski w Zurychu i Paryzu, J. Zawiejski
w Monachium i Wiedniu, w Wiedniu — W. Ekielski, J.
Pokutynski, J. Kremer; T. Talowski w Wiedniu i we Lwowie.
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tonicznych wttaczat te pojecia w umysty uczniéw sposobem
wojskowym jako pewnik; a wttaczat je w tak przekonywajgcy
spos6b, ze pozostaty im na cate zycie. W ten sposéb rozumiem
umystowos$¢ kolegéw architektow ksztatconych w Berlinie,
widzacych wszystko przez niemieckie okulary33.

Jako przyktady architektonicznego germanofil-
stwa wymienia Ekielski dom Kaczmarskiego przy
ulicy Basztowej 18 (1880)34, wystawiony przez
Karola Zarembe ,,na wzdr berlinskiego, z fasadg
skopiowang z Lichta”, oraz szereg kamienic wznie-
sionych przy tej samej ulicy przez Stawomira
Odrzywolskiego35.

Neorenesans ,,niemiecki” wystepujacy w twor-
czosci Odrzywolskiego mozna z pewnos$cig uznac
za efekt zdobytej za granica edukacji. Warto
jednak zauwazy¢, ze architekt ten, cho¢ wychowa-
ny w uczelni berlinskiej, wypowiadat sie z najwiek-
szym uznaniem wiasnie o renesansie wioskim.
W Notatkach z podrézy po Francji pisat o Paryzu:

W budowlach lat ostatnich wida¢ wyrazniejszy wpltyw
renesansu wioskiego z wieku XV1, szczeg6lniej zna¢ to w budo-
wlach architekta Ballu (kosciot Sw. Tréjcy, nowy ratusz).
W ogo6le zauwazylem z pewnym zadowoleniem, ze dzisiejszy
Paryz bardzo mato ma rzeczy w stylu zepsutego renesansu
i rococo co tym wigcej mnie zadziwito, ze w ojczyznie stylu
rococo oczekiwa¢ mozna bylo spotkania liczniejszych jego
okaz6wa36.

Takze w renesansie polskim, ktérego byt jed-
nym z najlepszych znawcoéw i popularyzatorow,
podkreslat Odrzywolski skiadnik wioski.

Cho¢ niewatpliwie w projektach wielu krakow-
skich budowniczych da sie rozrézni¢ cechy stylu
przyswojone przez nich w latach studiow w za-
granicznych uczelniach, trzeba pamieta¢, ze po-
czynajgc od lat siedemdziesigtych architektura
w catej Europie byla juz do$¢ kosmopolityczna
I niejednokrotnie oparta na tych samych wzorach.
Wzajemnym wptywom réznych o$rodkéw sprzyja-
ty kontakty personalne i miedzynarodowe pub-
likacje. Architekci dziatajagcy w Krakowie usitowali

33Estreicher, op. cit,, s. 133.

34Zob. K. Zaremba, Dom czynszowy przy ul. Widok Nr
106 w Krakowie, Czasopismo Techniczne (Krakéw), R. 1: 1880,
s. 122-123.

35Estreicher, op. cit., s. 134-135. Chodzi o album H.
Lichta, Die Architektur Berlins. Sammlung hervorragender
Bauten der letzten zehn Jahre, Berlin [1877?]. W odczuciu
Wiadystawa tuszczkiewicza (Nieco o zabytkach krakowskich, ich
mitosnikach i ich niszczycielach, Krakéw 1888, cz. V, s. 11-12),
styl ten, wprowadzany w Krakowie, byt wyrazem ulegania
niemczyznie. ,,Sg np. architekci, ktérzy za objaw zycia uwazajg
jedynie najbanalniejszy renesans niemiecki [...]. Co do mnie, nie
umiem wielkiej publicznej w tym dopatrzy¢ korzysci, gdy nasz
stary Krakéw wzbogaca si¢ gmachami zamieniajacymi go

w ciggu catej swojej kariery dostosowywac sie do
biezagcych wymogéw mody. Korzystali przy tym
z najnowszej literatury fachowej. Jej bogate ze-
spoty, pochodzace zazwyczaj ze zbiorow prywat-
nych, zachowane w wielu krakowskich bibliote-
kach, Swiadcza, jak zywe byty wowczas kontakty
krakowskiego Srodowiska z europejskg architek-
turg. Dlatego nie moze dziwi¢, ze Wiadystaw
Ekielski, wychowanek Ferstla i zwolennik renesan-
su wioskiego, projektujagc w roku 1888 dom przy
ul. Wolskiej 14 zwienczyt fasade szczytem, uwaza-
nym za wyr6znik stylu niemieckiego, a w latach
dziewieédziesigtych w elewacji domu przy ul. Wie-
lopole 15 zastosowat schemat neobarokowy. Row-
niez Stryjenski, uczen Sempera w Zurychu i Ginai-
na w Paryzu, siegngt we wiasnej willi przy ul.
Batorego 12 (1882-1883 i 1896) do form renesansu
péinocnego. Nawet Jan Sas-Zubrzycki, zdeklaro-
wany zwolennik gotyku, wystawit przy ul. Sw.
Filipa 25 (r6g Warszawskiej 2, lata 1898-1900)
eklektyczny dom z przewaga motywdw renesansu
francuskiego3y.

Niemniej jednak w latach siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych mozna méwic¢ o stylistycznych
preferencjach poszczegélnych architektow. Z cie-
kawymi przyktadami neorenesansu, tym razem
o charakterze wioskim, mamy do czynienia w twor-
czosci Tomasza Prylinskiego, ktéry juz w projek-
cie odnowy Sukiennic opracowanym w roku 1874,
przewidziat wyeksponowanie zachowanej fazy no-
wozytnej i przyozdobienie gmachu sgrafFitami38.
W latach 1881-1882 Prylifiski gruntownie zapoz-
nat sie z architekturg zamku na Wawelu, wykonu-
jac na zlecenie wiadz miejskich jego inwentaryza-
cje i teoretyczng rekonstrukcje. Liczac sie z pro-
jektowaniem na podstawie analogii, odbyt wow-
czas wiele podrézy studyjnych, m.in. do po6inoc-
nych Wtoch i Florencji39. Konstanty Gorski pisat
0 Prylinskim:

gwattem co do powierzchownosci na zwykte nowozytne niemie-
ckie miasto, gmachami, jakich setki widzisz co rok wyrastajace
w nowszych czesciach Wiednia, Berlina, Wroctawia, a jeszcze
bardziej Gliwic, Katowic i Mystowic, i ktére na fizjonomii
Poznania wycisnety, niestety, tak wybitne pietno germanizacji”.

36Czasopismo Techniczne (Krakéw), R. 3: 1882, s. 139.

37,,Willa przy ulicy Warszawskiej naprzeciw kosciota $w.
Floriana jest klasycznym przyktadem architektonicznego pot-
pourri” — J. Muczkowski, Z estetyki Krakowa, Odbitka
z ,,Czasu”, Krakéw [ok. 1906], s. 9.

38T. Prylinski, Objasnienie projektu [...] na restauracje
Sukiennic, Krakéw 1875, s. 7.

39J. Frycz, Restauracja i konserwacja zabytkéw architek-
tury w Polsce w latach 1795-1918, Warszawa 1975, s. 153.



Istnialo tajemne duchowe powinowactwo pomiedzy nim
a architektami wczesnego wioskiego odrodzenia. Jak oni, nie
ktadzie gtownego nacisku na strone konstrukcyjna, ale zdobi
Sciane — lubuje sie w pieknej glowicy, obramieniu drzwi,
kasetonach sufitu. Jak oni, w podworcu Towarzystwa Ubez-
pieczen40 nie waha sie uzy¢ sztaby zelaznej, taczacej kapitel
kruzganku z konsolg na przeciwlegtej Scianie. 1 jak oni,
wywotuje wrazenie lodzii lekkiej, powietrznej, ledwie opartej na
kolumnach smuktych. [Ponad salg ,,Florianki” goruje] sufit
wioski i przypomina najwspanialsze tego rodzaju prace, znane
z Florencji lub Rzymu. Czujemy, ze skoro pozwolono Prylins-
kiemu wypowiedzie¢ sie, odezwat si¢ tg mowa, ktéra mu byta
bliska, droga i rodzima. Dobroczynny zakifad im. Helclow
[1884-1890] przedstawia sie jak patac. [...] W podworcu wznosi
sie kaplica, arcydzieto [...]. Widza ogarnia poczucie, ze tworca,
Tomasz Prylinski, nie byt wlasciwie nasladowcg budowniczych
wioskiego Odrodzenia, ale spéznionym i godnym ich bratem4l.

Prylinski pozostat wierny formom wioskiego
renesansu takze w swoich ostatnich pracach, m.in.
w wystawionym w latach 1890-1891 gmachu Ka-
syna wojskowego przy ul. M. Zyblikiewicza 1,
nalezagcym — jak wtedy sgdzono — do najgustow-
niejszych w Krakowie42, oraz w nie zrealizowa-
nym projekcie domu Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych z okoto roku 1892, wzorowanym
na Palazzo del Consiglio w Weronie43.

Wioski renesans powraca rowniez wielokrotnie
w projektach spotki Stryjenski — Ekielski; w nad-
zwyczaj czystej postaci w patacu Pustowskich, ul.
Westerplatte 10 (1885-1886)44, a takze na przyktad
w zaktadzie fundacji ksiecia Aleksandra Lubomirs-
kiego, przy ul. Rakowickiej 27 (1888-1893), gdzie
ponadto w pierwotnych planach wystepowaty ro-
dzime motywy renesansu krakowskiego45. Czyste
formy wczesnego Cinaguecenta interesowaty réw-

40Tzw. Florianka przy ul. Basztowej 6-8, zbudowana
przez Prylinskiego w latach 1879-1886 przy wspoétudziale T.
Stryjenskiego, z wykorzystaniem wcze$niejszych planow F.
Pokutynskiego.

41 K.M. G6rski, Architektura X1X wieku, Rocznik Kra-
kowski, t. 6: 1904, s. 150-152.

42S. Tomkowicz, Tomasz Prylinski. Wspomnienie o zyciu
i dzietach, Krakéw 1896, s. 18.

43Tomkowicz, Tomasz Prylinski..., s. 19. Zob. tez Kata-
log rysunkéw architektonicznych ze zbiorow Muzeum Narodowe-
go w Krakowie. Cracoviana, cz. 2, Warszawa 1986, s. 44-47, 342.
Por. H. Kita, Tomasz Prylinski (1847-1895), Rocznik Krakow-
ski, t. 39: 1968, s. 119-149, zwt. 143.

447. Beiersdorf, Patac Pustowskich w Krakowie. Studium
z dziejow patacu-muzeum, Rocznik Krakowski, t. 54: 1988, s.
137-178.

45J. Purchla, Schronisko fundacji ksiecia Aleksandra
Lubomirskiego przy ulicy Rakowickiej w Krakowie, Folia His-
toriae Artium, t. 19: 1983, s. 141-143.

46 ,,Nastat kilkoletni okres medrkéw i niedouczonych,
niedonoszonych artystéw. Plemie to najgorsze, jak wiadomo,
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niez Ekielskiego w jego samodzielnej dziatalnosci,
0 czym Swiadczy oryginalny dom Wiktora Baraba-
sza przy ul. Studenckiej 14 (1892).

Sposéréd licznych odmian neorenesansu mato
byto zrazu w Krakowie tzw. renesansu francus-
kiego, bardzo popularnego w catej Europie w trze-
ciej tercji XIX wieku. Jeden z jego elementdw
— kryty tupkiem dach mansardowy nad central-
nym ryzalitem — wprowadzit Tomasz Prylinski
w roku 1872 w nie istniejgcym juz w pierwotnej
postaci domu Janikowskich przy ulicy Basztowej
4. Interesujgcym przyktadem (uznanym zresztg
nieco pozniej za wzér fantasmagorii architektoni-
cznej)46 jest patac Puchetow (1874-1875) przy ulicy
Starowi$lnej 11-15, zaprojektowany przez Jozefa
Kwiatkowskiego, architekta wywodzacego sie ze
Srodowiska warszawskiego, ktory w latach
1846-1856 przebywat we Francji47. Warto jednak
zwrdci¢ uwage, ze cho¢ dyspozycja tego budynku
jest francuska, detal pozostaje wioski. Z mnigj
znanych obiektdw w tym stylu mozna wymienic
dom Przeworskich przy ulicy Warszawskiej 17,
wystawiony pomiedzy rokiem 1877 a 1881 przez
Janusza Niedziatkowskiego; wychowanka berlins-
kiej Bauakademie i pOzZniejszego dyrektora Urze-
du Budownictwa Miejskiego. Dom Przeworskich,
nawigzujacy jedynie ogolnym charakterem do
francuskich hotels XV III wieku, zostat przez same-
go architekta zaliczony do ,renesansu francus-
kiego”, co swiadczy o szerokim pojmowaniu tego
kierunku48. Scislejszy historycznie — i do$¢ pod
tym wzgledem odosobniony — przykitad patacu
w stylu francuskim zachowat sie nie na terenie

w panstwie sztuki. Ono nam dato szereg dziet, ktére nazwiemy
zapewne stusznie «halucynacjami fantazji», bo ich nie mozemy
nazwa¢ objawami artystycznie pracujgcego ducha (paface:
Puszeta, Czetwertynskich, Potulickich, domy: Janikowskiego,
Goétza, Gincyga, Gdrskiego (ul. Basztowa), mistrza Matejki
itp.). [...] Oto medrkowie ci popisali sie fantasmagoriami
architektury «a la Puszetw przy wyktadzie sum pienigeznych,
ktére w poréwnaniu z warto$cig dzieta mozna $miato nazwaé

bajonskimi” — Katylina [J.K. Wdowiszewski], Architek-
tura, 11: Dlaczego Krakéw nie ma architektury, Sztuka. 1888,
nr 6 s. 89.

47P. Stepien, Palac Puszetdw, Rocznik Krakowski, t. 49:
1978, s. 130-139.

48 Architekt ten budowat w stylu renesansowym juz w cza-
sie swojej praktyki w Dortmundzie w latach 1875-1877. Zaj-
mowat sie takze rysunkiem i malarstwem. Z koncem lat
siedemdziesiatych dla poratowania zdrowia wyjezdzat na diuzej
z Krakowa do Wioch i, jak pisat, ,,zebranymi licznymi szkicami
tamze [wzbogacit] znacznie zasob [swej] architektonicznej
wiedzy” J. Niedziatkowski, Zyciorys Janusza Rawicz Nie-
dziatkowskiego, Krakow 1881.
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3. Karol Borkowski, Kasa Oszczednosci przy ul. Szpitalnej, 1881-1883

Krakowa, lecz sasiedniego Podgé6rza (przy ul.
Lwowskiej 30). Pojedyncze formy dekoracyjne wy-
wodzgce sie ze sztuki francuskiej przetomu XVII
i XVIII wieku rozpowszechnity sie w Krakowie na
szerszg skale dopiero z koncem lat osiemdziesia-
tych. Dostrzec je mozna na fasadach neobaroko-
wych i eklektycznych kamienic projektowanych
przez wielu mniej znanych budowniczych, m.in.
Wiadystawa Rausza i Aleksandra Biborskiego.
Osobne zagadnienie w budownictwie Krakowa
stanowi monumentalna architektura budynkow
uzytecznosci publicznej, w ktérych czesto stosowa-
no neorenesans. W tej dziedzinie — jak zauwazyt
Jacek Purchla — mamy czesto do czynienia z im-
portami. Jednym z przyktadow jest gmach Kasy
Oszczednosci przy ulicy Szpitalnej 15 (1881-1883),
zaprojektowany przez mieszkajgcego w Wiedniu
architekta Karola Borkowskiego, skadingd spec-

jaliste od architektury willowej i dziatacza (a nawet
prezesa) wiedenskiej Cottage Verein. BorkowskKi
zastosowat tu motywy pdétnocnego (niemieckiego)
renesansu czy manieryzmu49 wykonane, na sposéb
wiedenski, w tynku, niewatpliwie na wzdr budyn-
ku Narodowego Banku Austriackiego w Wiedniu,
autorstwa Friedricha Schmidta (1873).

Jednym z ciekawszych gmachdw neorenesan-
sowych, w ktorych mozna sie doszuka¢ wpltywow
Wiednia, jest Akademia Sztuk Pigknych przy pla-
cu Matejki, wystawiona wedtug planéw budow-
niczego miejskiego Macieja Moraczewskiego w la-
tach 1877-1879. Poréwnanie tego budynku z Dy-
rekcjg Kolei, wzniesiong nieopodal w roku 1889,
uwidocznia nam kierunek ewolucji architektury
monumentalnej w strone neobaroku i intensywnie
oddziatujagcych form o wielkiej skali. Takze poczta
przy ulicy Wielopole, zaprojektowana przez wie-

49 .Budowa ta [jest] ozdobg miasta i zajmuje niemglkamiennej architektury renesansu niemieckiego [...] z dobrej

pierwszorzedne miejsce pomiedzy budowlami, jakie w ostatnich
latach coraz to z wigkszym smakiem i z doskonalszg technika
w Krakowie powstaty”. Dostrzegano w tym gmachu cechy

epoki, w jakiej klasycyzm tak pieknie tgczy sie z bujna, a jednak
umotywowang fantazjg architekta”. H.L.[indquis]t, Kasa
Oszczednosci w Krakowie, Czasopismo Techniczne (Lwow),
R. 1: 1884, s. 149-150.
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4. Maciej Moraczewski, Akademia Sztuk Pieknych przy placu Matejki, 1877-1879

5. Dyrekcja Kolei przy placu Matejki, 1888-1889

16 — 57 t. Rocznika Krakowskiego
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denskiego architekta Friedricha Setza (1887-1889),
wykazywata (do momentu przebudowy w roku
1931) cechy typowe dla architektury Wiednia tego
czasu, miedzy innymi w postaci naroznika zaak-
centowanego koputg. Inne, skomniejsze formy
neorenesansowe powtarzajg sie wreszcie w wielu
szkotach i szpitalach projektowanych w Oddziale
Technicznym Starostwa pod kierownictwem Joze-
fa Sarego — opartych niejednokrotnie na planach
rozpowszechnianych w specjalistycznych czasopis-
mach.

Do architektury Krakowa, zaréwno mieszka-
niowej jak i publicznej, szybko przenikata najnow-
sza moda, gtownie poprzez Wieden. Mimo tych
wptywéw i oddziatywan trudno poréwnywaé ar-
chitekture krakowska z wiedenska, przede wszyst-
kim z powodu roznicy skali zabudowy. Mozna
natomiast niejednokrotnie méwié o podobienstwie
z innymi prowincjonalnymi miastami monarchii

50Zob. np. Wiener Bauindustrie Zeitung, 1888, tabl. 54;
1890, tabl. 53; 1891, tabl. 54.

51 Ibidem, 1892, tabl. 85. Zob. Z. Wirth, Antonin Wiehl
a ceska renesance, Praha 1921; E. Poche (i inni), Praha

habsburskiej, jak: Graz, Linz, Brno50 i niekiedy
Praga, cho¢ w jej architekturze przewazaty juz
rozwigzania bardziej okazate5l. Wiekszo$¢ stoso-
wanych w Krakowie ornamentéw i schematow da
sie wiec uzna¢ za kosmopolityczne, a prawie wszy-
stkie powstate tu dziela mozna odnie$s¢ do ar-
chitektury powszechnej. Dotyczy to takze zjawisk
uwazanych u nas za najciekawsze i oryginalne, na
przyktad twdrczosci Teodora Talowskiego. Nie-
mato elementéw dekoracyjnych widocznych na
elewacjach jego kamienic, z reguty nalezacych do
tzw. renesansu niemieckiego, odnajdziemy na fasa-
dach doméw Wiednia i Berlina, sposob za$ ich
redakcji, zwlaszcza w poczatkowym okresie dzia-
falnosci, mozna poréwnac ze stylem wiedericzyka
Ottona Hiesera (zm. 1892)52.

Kosmopolityczny wyraz architektury drugiej
potowy XIX wieku najczesciej nie byt, jak wiado-
mo, zamierzony. Architekci polscy, podobnie jak

narodniho probuzeni, Praha 1980, s. 173-190 (rozdziat: Antonin

Wiehl a ¢eska novorenesance). Rozwigzania stosowane w Buda-

peszcie byly juz bez poréwnania bardziej monumentalne.
52Na uwage zastuguje dom Bambergera w Wiedniu (Wie-



123

7. Wiadystaw Rausz-f?); kamienica przy ul. Straszewskiego 26

ich zagraniczni koledzy, czesto starali sie wyko-
rzysta¢ lokalne motywy historyczne, miedzy
innymi renesansowe. Obok usitowan odtworze-
nia na przyktad ,,gotyku nadwislanskiego” poja-
wity sie koncepcje oparcia nowej, narodowej
architektury na formach polskiego, gtéwnie kra-
kowskiego odrodzenia. Przed laty zwr6cili na
to zjawisko uwage Tadeusz S. JaroszewskKi
i Andrzej Rottermund w artykule opublikowa-
nym w zbiorowym tomie pt. Renesans53.
Warszawscy badacze, zajmujgc sie przede wszy-
stkim budownictwem z terenu Kongresow-
ki, stwierdzili, ze ,pojawienie sie symptomow
nurtu polskiego renesansu, nie byto poprzedzo-
ne zadnym manifestem, ani specjalng publika-

ner Bauindustrie Zeitung, 1885, tabl. 121 i 1886, tabl. 262. Zob.
tez 1892, tabl. 67 i 89). Inne dzieta Hiesera w Wiedniu wymienia
W agner-Rieger (op. cit., s. 218, 262). Architekt ten zaprojek-
towat ponadto we wspdtpracy z F. Wendelerem okazatg gorska
rezydencje letnig kréla Rumunii w Sinaia, taczacg neorenesans
i neobarok ze stylem szwajcarskim (Wiener Bauindustrie Zei-
tung, 1883, tabl. 26 i 27).

53T.S. Jaroszewski, A. Rottermund, ,Renesans pol-
ski" w architekturze XI1X i XX w. [w] Renesans. Sztuka

Cja, poza [...] szczegbtowymi pracami typu nauko-
wego”54. Wypada zaznaczyé, ze w krakowskim
Srodowisku architektow i konserwatorow od kon-
ca lat osiemdziesiatych postulowano wskrzeszenie
rodzimego renesansu. Do jego zwolennikéw nale-
zeli miedzy innymi bracia Wdowiszewscy. Cyto-
wany juz Jan Kacper Wdowiszewski ogtosit wtedy
w krakowskim czasopismie Sztuka (r. 1887 i 1888)
cykl artykutdw, w ktérych jako remedium na niski
— jego zdaniem — poziom budownictwa w Kra-
kowie zaproponowat petniejsze wykorzystanie
form miejscowej architektury nowozytnej. Ten ma-
to znany, lecz charakterystyczny tekst wart jest
przytoczenia chociaz we fragmencie. Wdowiszew-
ski pisat:

i ideologia. Materiaty Sympozjum Stowarzyszenia Historykéw
Sztuki, Warszawa 1976, s. 613-638. Zob. tez Purchla, Jan
Zawiejski..., s. 307-316 (Rozdziat: Problem stylu narodowego
oraz pozornej i rzeczywistej rodzimosci), gdzie znajduje sie
wybdr nowszej literatury dotyczacej tego zagadnienia i omo-
wienie niektérych przyktadéw neorenesansu ,,polskiego”
w Krakowie.
54Jaroszewski, Rottermund, op. cit, s. 617.
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8. Teodor Talowski, projekt domu przy ul. Retoryka
(wg Wiener Bauindustrie Zeitung, 1888)

Skrzetna przeszto$¢, jak gdyby chcac zostawi¢ potomnym
pole do poszukiwan prawdziwego piekna form architektury,
utaita w cichosci krélewska kaplice Jagiellonéw, a na widno-
kregu miasta zarysowata gtosne smuktymi koputami Swigtynie
wezwania $w. Piotra i $w. Anny. [..] Z natury renesansu
wynika, ze kazdy z tych pomnikéw jest catoksztattem form
architektonicznych tak dla S$wieckiego, jak dla koscielnego
budownictwa. Dodajmy jednak do nich jeszcze caly szereg
krakowskich dawnych kamienic, na ktdrych juz tylko zewnetrz-
ne bramy zachowaty odblask renesansowej wspaniatosci fasad
[..]. Na tym diugim szeregu architektonicznych pomnikéw
mogli byli miejscowi budowniczowie odnalez¢ kazdg forme
i kazdy szczegot stylowy. Najszlachetniejsze w stosunkach
pilastry, gzymsy wszelkiego przeznaczenia, ornamentalne fryzy,
cztonkowania okien — catg w og6le architektonike renesansu
mieli do rozporzadzenia, czy wtedy, gdy mieli wznosi¢ koscioty,
czy tez gdy chodzito o projektowanie patacéw lub skromniej-
szych, ale prawdziwie pieknych doméw dla obywateli $redniej
zamoznosci. Nawet na formy i ornamenta stylu rococo zo-
stawita im punkta oparcia szczodra reka przeszto$ciSs.

Dla wyzyskania tych motywow zalecat Wdowi-
szewski wykonanie i publikacje pomiaréw archi-

tektonicznych na wzo6r wydawanych za granica
albuméw, m.in. Deutsche Renaissance. Dwa lata
pozniej brat Jana Wdowiszewskiego, Wincenty,
pragnac ,wskaza¢ zrodta, u ktérych czerpa¢ moz-
na wzory do nowoczesnych projektow”, rozpoczat
w Czasopi$mie Technicznym druk serii Krakows-
kie zabytki, zawierajacej zdjecia fotograficzne dziet
sztuki epoki odrodzenia56.

W tym samym mniej wiecej czasie za neore-
nesansem ,krakowskim” opowiedziat sie au-
tor nalezacy do przeciwnego niz Wdowiszew-
scy obozu konserwatywnego, wybitny histo-
ryk sztuki — Stanistaw Tomkowicz. W jed-

55Katylina [J.K. Wdowiszewski], Architektura, IlI:
Czy Krakow miat wzory dla architektury? Sztuka, 1888, nr 8,
s. 4.

56W.J. W .fdowiszewski], Krakowskie zabytki, Czaso-
pismo Techniczne (Krakéw), R. 4: 1890, s. 7.
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9. Tadeusz Stryjenski i Wiadystaw Ekielski, ikonostas w cerkwi greckokatolickiej przy
ul. Wislnej, 1887 (wg Allgemeine Beuzeitung, 1891)

nym z artykutdw cyklu Nieco o zabytkach kra-
kowskich, ich mito$nikach i ich niszczycielach
Tomkowicz wyrazit przekonanie, ze oparte
na sztuce wioskiej formy krakowskiego renesan-
su moga by¢ dla architektow szcze$liwszym zrod-
tem inspiracji niz modny woOwczas renesans
niemiecki57. Jako przyktady projektéw wzoro-
wanych na kaplicy Zygmuntowskiej wskazat kap-
lice fundacji Helclow i fundacji ksiecia Lubomirs-
kiego. Za interesujacy, zrealizowany obiekt Tom-
kowicz uznat ikonostas w greckokatolickiej cerkwi
(koSciele Sw. Norberta) przy ulicy Wislnej, wy-
stawiony wedtug projektu Tadeusza Stryjeniskiego
(i Wiadystawa Ekielskiego) w roku 1887. Byt on

pokryty bogatg ornamentacjg z kamienia i gipsu, i utworzony
z czesci sktadowych wewnetrznej dekoracji kaplicy Zygmun-

towskiej [...]. Nie mozna byto wdzieczniejszych uzyé motywow,
jak te groteskowe sploty roslin, aniotkéw, ludzi i potworéw, jak
te szlachetne profile gzymséw i obramien, jak te wytworne
wypetnienia ptaszczyzn. | czysto renesansowy pomyst, zastoso-
wany do cerkwi ruskiej, nie powinien nikogo razié. Jezeli
obrzadek grecki wymaga do pewnego stopnia bizantynskich
przedstawien greckich postaci, to nie ma zadnych przepisow,
ani logicznych przyczyn, ktére by go wigzaty z bizantynskim
stylem w architektonicznej ornamentacjis8.

W dalszym ciggu znajdujemy omowienie
dwoch doméw, w ktérych siegnieto po motywy
krakowskiej architektury nowozytnej: kamienicy

57 Krakow 1888 (odbitka z ,,Czasu™), cze$¢ V, s. 12. Cytat
u Krakowskiego, Architektura neogotycka..., s. 180.
58Tomkowicz, Nieco o zabytkach krakowskich..., s. 20.
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Seferowicza przy ulicy Jagiellonskiej 9 (przebudo-
wanej przez Jozefa Niedzwiedzkiego) oraz bliz-
niaczych willi Straszewskich i Komierowskiej przy
ulicy Straszewskiego pod Wawelem, autorstwa
Tadeusza Stryjenskiego (1885). Szczegdlnie cieka-
wa i oryginalna proba osiggniecia efektu architek-
tonicznej rodzimos$ci to, wedlug Tomkowieza,
opracowywany wowczas przez Tomasza Prylifs-
kiego projekt dobudowy skrzydta p6tnocnego do
siedziby Akademii Sztuk Pieknych, w ktorym
druga i trzecig kondygnacje dzieli¢ miat ,szereg
pétkolumn, a raczej prawie catych kolumn ka-
miennych [...] zywcem [wzietych] z arkadowania
drugiego pietra w dziedzincu krolewskiego patacu
na Wawelu”59.

Wiecej publikacji propagujgcych neorenesans
,»polski” pojawito sie w latach dziewiecdziesiatych.
Zalecat go miedzy innymi Wiadystaw tuszczkie-
wicz60, a takze niektdérzy architekci, na przyktad
Wiadystaw Ekielski, czy Stawomir Odrzywolski,
ktéry w latach dziewiecdziesigtych wydat kilka
okazatych publikacji wzornikowych, prezentujg-

59 Ibidem, s. 28.

60W. L uszczkiewicz, Renesans w Polsce. Nowa publika-
cja prof. Stawomira Odrzywolskiego, Architekt, t. 1: 1900,
szp. 20.

61 Dawny zamek krélewski na Wawelu, Krakow 1880-1882;
Zabytki przemystu artystycznego w Polsce, Krakéw 1894; Za-
mek w Baranowie, Sprawozdania Komisji do Badania Historii
Sztuki w Polsce, 5., 1896; Renesans w Polsce, Wiedenn 1899.

62 Projektowana wersja fundacji ksiecia Lubomirskiego
(1887), willa Pustowskich (1885-1886). W samodzielnej tworczo-
Sci Ekielskiego przed rokiem 1900: portale domu Pod Gruszka
(1894) i projekt domu przy ul. Szpitalnej 4 (1899).

63 Motyw attyki i maszkarondw Sukiennic (lata osiemdzie-
sigte i dziewieédziesigte). Zob. Z. Beiersdorf, Architekt Teodor
Talowski [w:] Sztuka 2. potowy X1X wieku. Materialy Sesji
Stowarzyszenia Historykow Sztuki, £.6dz 1971, Warszawa 1973,
s. 206. J. Sepio! (Talowski fecit, Architektura, 1977, nr 5/6,

cych m.in. zamek na Wawelu i w Baranowie6l.

«'Cechy tego stylu odnajdziemy przed rokiem 1900

w dzietach Stryjenskiego i Ekielskiego62, Teodora
Talowskiego63, Zygmunta Hendla64 i Jana Za-
wiejskiego65. Wiasciwy jednak jego rozwdj na-
stapit w pierwszych latach XX wieku66, a wiec
w okresie, kiedy forma architektury ulegata juz
modernizacji. Typowe dla historyzmu nawigzywa-
nie do motywdéw dawnej, w tym wypadku renesan-
sowej sztuki, nie stracito bynajmniej racji bytu,
0 czym Swiadczy¢ moze program i przebieg konkur-
su na nowy ratusz w Krakowie w roku 1903. Hi-
storyczne cytaty w ramach modernizujacej archi-
tektury poczatku XX wieku spetniaty — w stopniu
wiekszym niz kiedykolwiek przedtem — funkcje
elementow znaczeniowych, czesto o wydzwieku
patriotycznym. Wymowa tych symboli, tak zako-
rzenionych w krajobrazie miejskim Krakowa, stata
sie, niestety, mato zrozumiata dla wspdtczesnego
odbiorcy, ktory czesto dopiero za sprawg post-
modernizmu, a wiec nieco okrezng drogg, odkry-
wa symbolike architektury.

s. 57-59, przypis 3) zwraca uwage na oryginalnos¢ stosowanego
przez Talowskiego detalu, ktéry rzadko tylko daje sie zaliczy¢
do obiegowego repertuaru form wzornikowych, typowych np.
dla ,,renenansu niemieckiego”. Zob. tez W. Batus, Historyzm,
analogicznos$¢, malowniczo$¢. Rozwazania o centralnych katego-
riach tworczosci Teodora Talowskiego (1857-1910), Folia His-
toriae Artium, t. 24: 1988, s. 129.

64 Muzeum Czartoryskich (od 1899) i furta klasztoru

Dominikanéw (1900).

65Teatr (1891-1893) i inne. Zob. Purchla, Jan Zawiej-
ski..., passim.

66 Oprocz wymienionych wyzej architektow motywy rene-
sansu polskiego (najczesciej ,,attyke polska™) stosowali w latach
1901-1914 m.in.: A. Biborski, T. Hoffmann, H. Lamensdorf,
S. Odrzywolski, J. Pokutynski, J. Rzymkowski, 1. Wentzel
1 K. Wyczynski.

THE RENAISSANCE REVIVAL IN CRACOW ARCHITECTURE
OF THE 19TH CENTURY

In its introduction the article presents a review of the main
Neo-Renaissance trends in European architecture of the 19th
century taking into account those centers which influenced
Cracow school, especially Vienna and Berlin. In Cracow the
first examples of Renaissance revival can be found in the 1840’s.
A certain theoretical basis was provided by a building manual
written by Feliks Radwanski in 1842, used in the Technical
Institute, based on French and German specialist literature.
Among the buildings from that period, especially from the time
of the reconstruction after a fire of Cracow in 1850, several
edifices can be found alluding to the architecture of the Italian

Trecento and Quattrocento, not without the influence of
Schinkel’s "Greek Renaissance” and the Viennese "Cubic style”.
In the 1860’s and 1870°s thanks to, among others, Filip
Pokutynski, an architect in vogue, Cracow architecture gradu-
ally adopted the forms of the High Renaissance style. At the
end of the 1870, with a building boom, and when many
talented architects educated in various centers abroad started
their professional practice, Cracow architecture became more
differentiated in style. In secular architecture Renaissance
revival prevailed, at first the Italian kind (in the Viennese
edition) and then also the north-European (the so-called



German Renaissance favoured by the graduates of the Bauaka-
demie in Berlin). The latter, predominant in the architecture of
Upper Silesia and some towns of Western Galicia at that time,
was considered a sign of germanization. In the 1880’s many
architects (among others: Tomasz Prylidski, Tadeusz Stryjen-
ski, Wiadystaw Ekielski) encouraged by architectural writers
(Wdowiszewski brothers, S. Tomkowicz) referred to the local

Renaissance motifs drawn mainly from Cracow historic buil-
dings. The forms of the Polish Renaissance, not uncommonly
treated rather loosely (as in the works of Teodor Talowski),
became more popular in the modernized architecture soon after
1900, retaining their attractiveness thanks to, first of all, the
patriotic content that was associated with them.



