Architektura X1X i poczatku XX wieku,
pod red. T. Grygiela, Wroctaw 1991
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Patac w Swierklancu

— zapomniane dzieto Hectora Lefuela

Jedng z najbardziej okazatych rezydencji dziewietnastowiecznych na ziemiach
polskich byt nie istniejacy juz dzis paiac hrabiéw Henckel von Donnersmarck
w Swierklaficu\ pochodzacy z pierwszej potowy lat siedemdziesiatych XIX w.,
spalony w roku 1945, a nastepnie zburzony z poczatkiem lat sze$édziesiatych.
Obiekt ten, jako wiasnos$¢ pruska, nie ma wiasciwie zwigzku ze sztuka polska,
cho¢ mozna by go traktowac jako swego rodzaju polonicum ze wzgledu na
osobe markizy Paiva, dla ktorej zostat zbudowany, a ktora —jak twierdzg jej
francuscy biografowie —byta Zydowka z Krdlestwa Kongresowego. Patac ten
byt przede wszystkim Jednym z najciekawszych w Europie Srodkowej impor-
tow sztuki francuskiej i przyktadem ,,kostiumu francuskiego” w architekturze
na wielkg skale, o czym pisali kilka lat temu Tadeusz S. Jaroszewski i Jan
Skuratowicz w artykutach wydanych w tomie materiatow sesji Stowarzyszenia
Historykow Sztuki Tradycja i innowacjaI

Jednakze w polskiej historii sztuki nieznane byty dotad nazwiska architek-
tow i dekoratorow patacu w Swierklaricu. Wynika to z faktu, ze Zzrodta niemiec-
kie, z ktorych korzysta sie zwykle w badaniach nad sztuka $laska, sg w tym
wypadku mato precyzyjne i ograniczajg sie do stwierdzenia, iz patac byt dzietem
artystow francuskich. Rzut oka na dostepne w kraju opracowania francuskie,
gtownie z przetomu XIX i XX w., przyniost jednak pewne rezultaty i pozwolit
zwigza¢ ze Swierklancem Kkilku francuskich artystow poza Fremietem, ktorego
udziat w dekoracji rzezbami Swierklanieckiego parku byt rzecza znang. Wy-

1 Swierklaniec (niem. Neudeck) lezy 6~km na wschéd od miasta Tarnowskie Gory.
Polska nazwa wystepuje w zrodtach od XV w. (1477 jako Swrklenecz); od 1527 jako
Swierklaniec. Nazwa niemiecka Neudeck pojawia sie w XVII w., prawdopodobnie
w zwigzku z objeciem ddbr przez hrabiéw Henckel von Donnersmarck (1623/1629).
W XIX w. miejscowos$é ta nalezata do Prus (posiadtos¢ bezposrednio przylegata do
granicy Krélestwa Kongresowego), w 1921 r. na mocy plebiscytu przyznano jg Pol-
sce. Dobra w Swierklaricu obejmowaty z koricem XIX w. ok. 2500 ha, w tym wielki
park krajobrazowy, w ktérym znajdowat sie ponadto zamek $redniowieczny (spalony
w 1945 r. i wysadzony w powietrze w latach sze$¢dziesigtych), mieszczacy od czasu
wzniesienia nowego pafacu zarzad posiadtosci. Z poczatkiem naszego stulecia ksigze
Henckel von Donnersmarck miat na Gornym Slasku ok. 24 tys. ha ziemi. Zob.
Stownik geograficzny Krdélestwa Polskiego i innych krajéw stowianskich, Warszawa
1890, t. XI, s. 715; S. Rospond, Stownik etymologiczny miast i gmin PRL, Wroctaw
1984, s. 390; Handbuch der historischen Statten. Schlesien, hrsg. H. Weczerka, Stutt-
gart 1977, s. 339; J. T. Frazik, Problemy zabytkowego zamku w Swierklarcu, ,,Czaso-
pismo Techniczne”, R. 65: 1960, nr 5, s. 38-45.

2 T.S. Jaroszewski, Kostium francuski architektury polskiej 2. pot. XI1X w., [w:]
Tradycja i innowacja, Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, £6dz, li-
stopad 1979, Warszawa 1981, s. 175-176; J. Skuratowicz, ,,Wersale pdtnocy”, czyli
o rezydencjach europejskich 2. pot. X I1X w., ibidem, s. 246-247. Obiekt w innej wersji
tematu przedstawia blizej M. Zgémiak, Le chateau de Swierklaniec, oeuvre oubliée
dHector Lefuel, ,,La Revue du Louvre”, 1989, N° 1, s. 46-52.
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ptynety wéwczas m.in. nazwiska dwoch architektow: Manguina i Lefuela i ar-
chitekta-dekoratora Rossigneux. Wyniki tych badan przedstawitem w lutym
1987 r. na sesji posSwieconej architekturze XIX w. zorganizowanej przez Instytut
Sztuki PAN w Warszawie. Sformutowane wtedy hipotezy potwierdzity sie
w sposob dos¢ nieoczekiwany, kiedy kilka dni przed warszawska sesjg przeczy-
tatem w najnowszym numerze ,,Connaissance des arts” wzmianke 30 znajduja-
cym sie w nowo otwartym Muzeum d’Orsay rysunku Lefuela przedstawiajacym
Swierklaniec4.

Obecna wersja tekstu zawiera, oprécz materiatdw zaprezentowanych wWar-
szawie, wyniki poszukiwan przeprowadzonych w Kilku bibliotekach i archi-
wach Paryza, a przede wszystkim w znakomicie zorganizowanych archiwach
Musée d’Orsay, ktore —obecnie dostepne —otwierajg nowe mozliwosci dla
badan nad europejskg sztukg drugiej potowy XIX w. Mogtem sie tam m.in.
zapozna¢ z dossier dotyczacym wspomnianego rysunku, zebranym przez Caro-
line Mathieu, Laure de Margerie i Henri Loyrette’a. Siegnatem tez do archiwum
paryskiej firmy Christofle’a, ktora wykonywata dla Swierklanca bogatg dekora-
cje rzezbiarska, a takze nawigzatem kontakt z rodzing Lefuela, bedaca w posia-
daniu pokaznej kolekcji jego rysunkow. )

Nieopracowanie architektury patacu w Swierklancu5 byto spowodowane,
jak juz wspomniatem, brakiem zrodet. Projekt patacu —dzieto Francuza —nie
zostat w czasie budowy opublikowany w zadnym z licznych niemieckich czaso-
pism architektonicznych, a osoby architekta, rzezbiarzy i dekoratorow nie sg
wzmiankowane w owczesnych opisach. Z tej przyczyny nie tylko polscy ale
I niemieccy badacze architektury XIX w. nie znali az do niedawna nazwiska
architekta patacu6. W latach szescdziesigtych wprowadzit je do literatury
Gunther Grundmann, opierajgc sie na informacjach udzielonych mu przez
zyjacego wowczas w Republice Federalnej Niemiec ostatniego wiasciciela,
Krafta hr. Henckla von Donnersmarcka, jednakze jego artykut, opublikowany
w czasopiSmie poswieconym historii gospodarczej, pozostat niezauwazony
przez historykéw sztuki7. Niewiele jest takze zrodet francuskich do dziejow

3 H. M. [ercillon], Orsay. Architecture, ,,Connaissance des Arts”, Janvier 1987,
s. LXVL

4 Rysunek zostat zakupiony w galerii Didier Aaron w Paryzu w r. 1982 i otrzymat
sygnature ARO.1982-3. Posiada wymiary: wys. 71,5 szer. 108 cm. Zob. Les récentes
acquisitions des musées nationauy, ,,La Revue du Louvren, 1982 nr 4, s. 299; Catalogue
sommaire illustré des nouvelles acquisitions du Musée dOrsay, 1980-1983, Paris, 1983,
pozycja 590; H. Loyrette, C. Mathieu, Catalogue sommaire illustré des dessins
d’architecture et d’art décoratif, Paris 1986, s. 88.

5 Publikowane informacje nie wykraczajg poza notatke D. Van Zantena w katalogu
LArt en France sous le Second Empire, Paris, Grand Palais, Mai-Aolt 1979, Paris
1979, s. 87.

6 Oprdécz pozycji cyt. w przypisie 2 zob. np. W. Irrgang, Schlo und Park Neudeck,
,.Der Schlesier”, Jg. 27: 1975, Nr 11; J. Skuratowicz, Architektura rezydencjonalna na
Slasku w X I1X i X X wieku. Stan, problemy i postulaty badawcze, [w:] Z dziejéw sztuki
Gornego Slaska i Zagtebia Dabrowskiego. Pod redakcja E. Chojeckiej, Katowice 1982,
s. 122-130; tenze, ,,Exegi monumentum...” czyli o programach pewnej grupy rezydencji
Slgskich X I1X i XX wieku, ,,Materiaty Muzeum Whnetrz Zabytkowych w Pszczynie”,
111, 1984, s. 134, 136.

7 G. Grundmann, Schlésser und Villen des 19. Jahrhunderts von Unternehmern in
Schlesien, ,, Tradition. Zeitschrift fir Firmengeschichte und Untemehmerbiographie”
(Minchen), 10, 1965, s. 159-160.
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interesujgcego nas obiektu i mozna odnie$¢ niekiedy wrazenie, ze sami artysci
pracujacy dla Guidona hr. Henckla, kuzyna Bismarcka, mianowanego po woj-
nie 1870 r. prefektem Metzu, nie starali sie —ze wzgledéw patriotycznych —
0 nadanie tej swojej dziatalnosci wiekszego rozgtosu8. )

Skromny stan dotychczasowej wiedzy na temat patacu w Swierklancu pozo-
staje w dysproporcji do zainteresowania, jakim cieszyta sie, zwtaszcza we Fran-
cji, Paiva. Koleje jej zycia, obfitujgcego w burzliwe i pikantne wydarzenia, jej
btyskotliwa kariera wielkiej demi-mondaine, a wreszcie domniemana dziatalnos¢
szpiegowska na rzecz Prus w okresie wojny 1870 r. — w peini ttumaczg to
zainteresowanie. Paiva pojawia si¢ wiec na kartach dziennika braci Goncourt,
u Léona Gozlana, Arsene Houssaye’a, Theophile Gautiera, Emile Augiera
1 u innych znanych pisarzy, bywalcéw jej salonu. Z poczatkiem XX w. in-
teresujgce studium, a nastepnie obszerny tom poswiecit Paivie niestrudzony
kronikarz fin-de-siécleu, Frédéric Loliée9, pozniej za$ do jej biografii siegali
jeszcze inni mniej lub bardziej powazni historycyl0. Takze jej patac w Paryzu
przy Avenue des Champs Elysées, uwazany za doskonaty typ architektury
drugiego cesarstwall, doczekat sie kilkakrotnie monograficznego opracowania
na przetomie stuleci i w ostatnich latach12.

Bogata biografia Paivy, z ktorej tylko pojedyncze watki odnalez¢ mozna
w postaci Nany Emila Zoli, nie jest, mimo wysitkdw owczesnych plotkarzy
I wspotczesnych historykow, do konca poznana. Niejasne sg zwkaszcza jej po-
czatki: nie wiadomo do dzisiaj, gdzie sie urodzita i wychowata. Wedtug nie-
ktorych autorow Teresa Lachmann —bo tak brzmiato jej rodowe nazwisko —
byta polskg Zydowka z Prus lub Krolestwa Kongresowego13, by¢ moze z Ny-
sy na Slaskuld. Wedle innej wersji przyszta na Swiat w MoskwielSh sama

8 Oskarzenia o brak patriotyzmu nie ominely jednak Lefuela. Zob. P. de Chen-
nevieres, Souvenirs d’un directeur des Beaux-Arts, Paris 1883-1889, II, s. 15. Por. D.
Van Zanten, loc. cit. W wypadku Fremieta pisano, ze wykonat rzezby na zaméwienie
Lefuela, nie zdajac sobie sprawy z ich przeznaczenia. T. H. Bartlett, Emmanuel Fre-
miet, ,,The American Architect and Building News”, vol. XXXII, No 798 (1891).
Jeszcze w 1934 r. Philippe Fauré-Frémiet nie wymienia nazwy Neudeck i pisze tylko
0 wykonaniu przez rzezbiarza (w 1872 r.) fontanny dla prywatnego parku w jakims$
dalekim kraju (Frémiet, Paris 1934, s. 58).

9 F. Loliée, Les Femmes du Second Empire, [2:] La Féte Impériale, Paris [1907],
s. 115-151; tenze, ,,La Paiva”: la légende et I'histoire de la Marquise de Paiva. D ‘aprés
les pages retrouvées de sa vie, Paris. 1920.

10 E. le Senne, Madame de Paiva, Paris 1911; M. Boulenger, La Paiva, Paris 1930; H.
Certigny, La Paiva, espionne galante, Paris 1958, J. Benzoni, Du ghetto de Moscou au
Paris doré du Second Empire. Le destin étonnant de la Paiva, ,,Intimité”, 15 Déc. 1985.
11 V. Champier, Une visite a IHG6tel Paiva. La décoration sous le Second Empire, ,,La
Revue des Arts décoratifs”, 21, 1901, s. 246.

12 Un hétel célébré sous le Second Empire. LH6tel Paiva. Ses Merveilles. Précédé de
L’ancien Hétel de la Marquise de Paiva par Arséne Houssaye, Paris [1896]; V.
Champier, op. cit.,, (s. 241-258); J. E. Hargrove, Décor. LH6tel de la Paiva, ,,Monu-
ments historiques de la France”, 1979, nr 102, s. 69-76.

13 F. Loliée, Les Femmes..., s. 116.

14 W. Szewczyk, Skarb Donnersmarckéw, Katowice 1979, s. 112-113 (podaje rok
urodzenia 1819).

15 Genealogisches Handbuch des Adels, Bd. 25, Limburg a.d. Lahn 1961, s. 424-425
(jako date urodzenia podaje — mniej prawdopodobny —r. 1826).

16 W. Treue, Die wirtschaftliche Bedeutung des oberschlesischen Geschlechtes der Hen-
ckel von Donnersmarck, ,,Schlesien, Jg. 20: 1975, H. 1, s. 8.
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za$ podawata sie za naturalng cérke Puszkinale. W kazdym razie po pierw-
szym krotkotrwatym malzenstwie zawartym w Moskwie (w 183617 lub
1845 r.18) dotarta po jakims czasie do Paryza i zaczetfa sie udzielaC w kregach
artystycznych, wprowadzona tam przez znanego kompozytora i pianiste, Henri
Hertza, ktory przedstawiat jg jako swg matzonke. W roku 1848, opuszczona
przez zrujnowanego muzyka, ktéry w nadziei odzyskania majatku wyjechat na
tournée za ocean, Teresa popadta w chorobe i w nedze. Poratowana za sprawg
wiascicielki domu mody Camille, pojawita sie wkrotce w Londynie i budzac
zywe zainteresowanie wsrod przedstawicieli najwyzszych sfer poczeta odnosic
wielkie sukcesy finansowe. Po licznych przygodach z obu stron kanatu La
Manche poslubita w roku 1851 osiadtego w Paryzu portugalskiego Swiatowca
markiza Albino Francisco de Paiva-Araujo, co wzmocnito dodatkowo jej pozy-
cje towarzyska i majatkowgl9. Prowadzita wéwczas salon artystyczny przy
Place St-Georges.

Z poczatkiem lat piecdziesigtych zwigzat sie z markizg mtody hrabia Guido
Henckel von Donnersmarck (1830-1916), wiasciciel jednej z najwiekszych for-
tun w panstwie pruskim20. Z jego gtownie zasobow powstat w latach
1856-1866 stawny patac Paivy przy Avenue des Champs-Elysées, oceniany na
olbrzymig kwote od trzech do dziesieciu milionéw éwczesnych frankow. W ro-
ku 1857 Paiva nabyta, zapewne réwniez z zasobdw hrabiego Henckla, siedem-
nastowieczny patac w Pontchartrain2l, ktory —podobnie jak jej patac pary-
ski —stat sie na kilkanascie lat efektowng oprawg dla organizowanych przez
nig artystycznych obiadow. Zwigzek z Hencklem zostat zalegalizowany dopiero
w pazdzierniku 1871 r., zaraz po uniewaznieniu matzenstwa z markizem Pafva.
Niewiele lat pdzniej22 hrabina Henckel wyjechata z Francji rta state, stosujac
sie —jak méwiono —do poufnie wyrazonego zyczenia wiadz francuskich, ktore
odzwierciedlato niechetny do niej stosunek opinii publicznej. Podejrzewano jg
0 czynne sprzyjanie Prusom w wojnie 1870 r., a mianowanie Henckla guber-
natorem okupowanej Alzacji i Lotaryngii zdawato sig te podejrzenia potwier-
dzaé. Statg rezydencjg hr. Hencklow byt od tej pory Swierklaniec, gdzie tez
Paiva spedzita ostatnie dziesieciolecie, do Smierci w roku 1884.

Niemal wszyscy biografowie Paivy zwracajg uwage na prowadzony przez
nig na wielkg skale mecenat artystyczny. Olbrzymie —zwitaszcza od czasu zwigz-
ku z hr. Hencklem —sSrodki finansowe, ktérymi dysponowata i ktore dzieki
niezwyktym zdolnosciom umiata pomnazac23, przeznaczata, zarowno we Fran-
cji, jak 1 na Slasku, na tworzenie i ozdabianie mozliwie okazatych rezydenciji.
Nie dazyta przy tym do gromadzenia w ich murach kolekcji dawnych dziet sztuki,

17 F. Loliée, Les Femmes..., s. 117.

18 Genealogisches Handbuch des Adels..., loc. cit.

19 Wkroétce po $lubie nastgpita separacja. Tragiczna sytuacja finansowa miata stac¢
sie przyczyng samobojstwa markiza (w listopadzie 1872 r.). F. Loliée, Les Femmes...,
s. 121-127; tenze, ,,La Paiva”..., s. 62.

20 A. Perlick, Henckel von Donnersmarck, [w:] Neue Deutsche Biographie, Bd. 8,
Berlin 1969, s. 516-517.

21 M. H. Hadrot, G. Poisson, Le Domaine de Pontchartrain, ,,Paris et lle-de-France”,
29, 1978 [wyd. 1979], s. 261.

22 W literaturze wystepujg rozne daty. F. Loliée, ,,La Paiva”..., s. 258, podaje r. 1875,
M. H. Hadrot, G. Poisson, op. cit., s. 262 —r. 1873.

23 W. Treue, op. cit., s. 6.
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lecz do wyposazenia ich we wspotczesne utwory malarstwa, rzezby i rzemiosta
artystycznego najwyzszej klasy. Do powstania patacu Paivy, zachowanego do
dzi§ przy Avenue des Champs Elysées 25, a uznanego éwczes$nie za ,wzor
zbytkownej fantazji, gdzie nie szczedzono czasu ani pieniedzy dla doskonatego
wykonania wszystkich szczegdtow” 24, przyczynito sie kilkunastu znakomitych
artystow. Jego architektem, a zarazem projektantem wiekszej czesci wystroju
byt Pierre Manguin (1815-1869). Patac ten, rozwigzany jako okazate zatozenie
W podkowe”, utrzymany zostat w stylu swobodnie rozumianego renesansu
francuskiego. Na wystroj sktadaty sie m.in. stawne ,,onyksowe” schody25, rzez-
by Carrier-Belleuse’a, Jeana-Paula Aube, Louisa-Ernesta Barriasa, Leona Cug-
nota, Cussota, Julesa Dalou, Eugene Delaplanche’a, Gustave Deloye’a, Hen-
ri-Alfreda Jacquemarta, Eugene Legraina i Emile-Louisa Picaulta, rowniez
w wiekszosci neorenesansowe26, oraz obrazy i malowidfa Scienne Faustina
Bessona (zw. le Boucher du Second Empire), Gustave Boulangera, Pierre’a-Nico-
lasa Brisseta, Pierre’a-Charlesa Comte’a, Elie Delaunaya, Jeana-Léona
Gérdme’a, Ernesta Héberta, Levy, Henri Picou, Victora Ranvier, Eugene Thi-
riona i Paula Baudry, tworcy plafonu w Operze paryskiej, a takze meble Knei-
ba i wyroby brazownicze Barbedienne’a27. Z poczatkiem lat siedemdziesia-
tych —a wiec niedtugo przed wyjazdem Paivy z Francji —szereg wyrobow
artystycznych, by¢ moze przeznaczonych jeszcze do patacu przy Champs Hy-*
sees, wykonat dla niej zaktad Christofle’a. Z obiektow poswiadczonych zrod-
towo da sie tu wymieni¢ przemioty projektowane przez Charlesa Rossigneux:
inkrustowany ztotem i srebrem brazowy stét salonowy (1873)282cztery wielkie
wazy ozdobione emalig komdrkowa, pokazane na Wystawie Powszechnej
w Wiedniu w roku 187329 oraz zastawe stotowg inspirowang romanskim ztot-
nictwem z Hildesheim30. Nie jest wykluczone, ze wyroby te, jak rowniez dwie
szafki katowe w stylu japonskim, wykonane dla Paivy w zaktadzie Christofle’a
w roku 1874 wg projektu Emile Reibera3l, znalazty sie w koricu w Swierklaricu.

24 J. Bouchet, M. Pierre Manguin, architecte (notice nécrologique), ,,Revue générale
de I’architecture et des travaux publics” (dalej: RGA) XXVIII, 1870, szp. 38.

25 Schody sg wykonane z rzadkiej algierskiej odmiany biatego marmuru, ktoérg nazy-
wano woéwczas onyksem. Por. H. Havard, Dictionnaire de l'ameublement et de la
décoration, Paris [bd., ok. 1900], 111, szp. 1152.

26 Tylko cze$¢ wyposazenia zachowata sie in situ. Niektore z rzezb znajduja sie
w muzeach amerykanskich. Zob. W. Olander, A Console Table by Dalou, ,,Museum
News” (Toledo, Ohio) 17, 1974, s. 14-20. Konsole te uznaje sie rowniez za dzieto
Carrier-Belleuse’a.

27 Oprocz pozycji cytowanych w przyp. 11 i 12 zob. L’Art en France sous le Second
Empire..., s. 118, 123, 132; F. Loliée, ,,La Paiva”..., s. 109.

28 L. Deshairs, Charles Rossigneux, architecte-décorateur (1818-1907), ,,Gazette des
Beaux Arts”, T. CIll, 1908, s. 334; H. Bouilhet, L'Orfevrerie frangaise aux XV llle et
X 1Xesiécles, 111, Paris 1912, s. 120. Fotografia znajduje sie w bibliotece Musée des
Arts Décoratifs w Paryzu w albumie Collection des photographies des oeuvres
exécutées en orfévrerie par MM. Christofle et Cie sur les dessins de M. Charles Rossi-
gneux ... offert au Musée... par MM. Christofle et Cle (Mai 1908). Informacje o albu-
mie zawdzieczam Pani Raissac z Musée Bouilhet-Christofle w Paryzu.

29 H. Bouilhet, op. cit., s. 114.

30 Katalog Faste de lorfévrerie, Louvre des Antiquaires —Paris Novembre
1980 —Février 1981, s. 4.

3l E. Possémé, Cabinet dencoignure japonais’, mpis w Musée des Arts Décoratifs.
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Jeden z biografow Paivy, Frédéric Loliée, wymienia w zwigzku z jej parys-
kim patacem nazwisko Hectora Lefuela, ktory miat rzekomo ukonczy¢ budowe
jako nastepca Manguina32 Inne zrédta nie potwierdzajg tej wiadomosci, pozo-
staje jednak faktem, ze ten cesarski architekt utrzymywat z Paivg stosunki
towarzyskie, brat udziat w urzadzanych przez nig przyjeciach, a nawet byt
jednym ze Swiadkow na jej Slubie z hr. Hencklem (28 X 1871)33. ROwniez
Charles Rossigneux, choC przypisuja mu to niektore opracowania, nie projek-
towat w latach szescdziesigtych wnetrz patacu przy Champs Elysées34. Obaj ci
artysci pracowali natomiast dla Swierkladca. Obaj tez byli najscislej zwigzani
z oficjalnym Swiatem drugiego cesarstwa.

Znaczenie Lefuela w kregach artystycznych Paryza oraz jego pozycja towa-
rzyska byty w owym czasie bardzo powazne. Jak pisze J.P. Alaux, Lefuel
zawdzieczat kariere swemu urokowi osobistemu i zaletom Swiatowca, ktore
w stosunkowo krétkim czasie przyniosty mu wielkie zlecenie potgczenia LuwrU
i patacu Tuileries35. Jego wczesniejsza dziatalno$¢ obejmowata m.in. budowe
sali teatralnej w zamku Fontainebleau. Zadanie ukonczenia Luwru otrzymat
Lefuel p6é Smierci Viscontiego w roku 1853 i realizowat je (czeSciowo wg planéw
swego poprzednika) az do Smierci. Zajmowat takze rozne zaszczytne stanowis-
ka. W roku 1870 bytjuz rektorem Académie des Beaux-Arts i przewodniczacym
Société Centrale des Architectes, miat tez komandorie legii honorowej. Prace
przy Luwrze absorbowaty go jednak do tego stopnia, ze mato poza tym budo-
wat; patac w Swierklaicu bytby zatem jednym z niewielu jego dziet.

Dzieje budowy patacu w Swierklancu nie sg dotad, z powodu braku Zrddet,
dostatecznie poznane. Skape wzmianki w literaturze nie pozwalajg ustali¢ pod-
stawowych dat. Z duzg dozg prawdopodobienstwa mozna uznaé, ze patac byt
gotow w roku 1876, kiedy to, wg lokalnego historyka36, dnia 10 sierpnia odbyta
sie jego inauguracja czy tez poswiecenie. Nie wiadomo natomiast, czy budowe
podjeto, jak sugeruja niektdrzy autorzy3i, jeszcze przed, czy tez, jak podaja
inni, po roku 1870. Ustalenie daty rozpoczecia budowy bytoby o tyle istotne, ze
pozwolitoby sie ustosunkowa¢ do wzmianki w stowniku artystow Thieme-Be-
ckera, ktora pierwotny projekt przypisuje nie Lefuelowi, a Manguinowi, zmar-
temu, jak wiadomo, w roku 186938,

Informacje na temat Manguina, do ktoérych udato mi sie dotrze¢, sg bar-
dzo fragmentaryczne. Jak w roku 1901 stwierdzit Victor Champier, do tego
stopnia brak o nim wiadomos$ci, ze mozna by sadzi¢, iz chodzi o artyste

32 F. Loliée, Les Femmes..., s. 129.

33 Tenze, ,La Paiva”..., s. 171, 213.

34 Pisze o tym wyraznie L. Deshairs, op. cit., s. 333.

3b J.P. Alaux, Académie de France a Rome. Ses directeurs, ses pensionnaires, Paris.
1933, H, s. 170-171.

36 J. Nowak, Historia miejscowosci Swierklaniec, Chechto, Nakto ...w powiecie Tar-
nogorskim, Tarnowskie Gory 1927, s. 4.

37 J. Kania (Schlof? Neudeck und das Geschlecht der Grafen Henckel von Donners-
marck, ,,Schlesien”, Jg. 1:1907/1908, s. 493) podaje lata 1864—1876, R. Weber (Schlesi-
sche Schldsser, I, Dresden 1909, s. 32) —lata 1867-1876, G. Grundmann (op. cit.,
s. 160) - lata 1868-1875.

38 Allgemeines Lexikon der bildenden Kinstler, XXII, Leipzig 1928, s. 561 (zyciorys
Lefuela). Wiadomosci o projekcie Manguina dla Swierklanca nie odszukatem jednak
w Zrédiach ani w innych opracowaniach.
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z XV w.39 W nekrologu Manguina stwierdzono tylko, ze wiele budowat, nie
wymieniajgc nic poza paryskim patacem Paivy40. Z jego publikowanych dziet
mozna wskaza¢ okazatg wille w St-Maur pod Paryzem z roku 1852, bedacg
wczesnym przyktadem neorenesansu w odmianie francuskiej4l, a takze mniej-
szg wille w okolicach Boulogne-sur-Mer (z potowy lat szes¢dziesigtych?)42.
Biorac pod- uwage, ze Manguin przez wiele lat pracowat dla Paivy w Paryzu
i w Pontchartrain43, nie mozna wykluczyc, ze on wiasnie otrzymat zlecenie
wykonania projektu dla Swierkladca, ktore pézniej powierzono Lefuelowi. War-
to tu zaznaczyc, ze juz w roku 1852 we wspomnianej willi w St-Maur Manguin
zastosowat typowy dla tzw. renesansu francuskiego motyw centralnego ryzalitu
z wysokim dachem, flankowanego alkierzami nakrytymi dachami namiotowy-
mi, ktéry wystepuje takze w Swierklancu. Wyraz artystyczny obu dziet jest,
rzecz jasna, zupetnie odmienny. We wczesnym dziele Manguina motywy histo-
ryczne z réznych epok traktowane sg nieco na zasadzie ,,spoliow”, a cala
budowla wywotuje wrazenie stopniowego narastania w ciggu kilku wiekow.
Gornoslaski patac Donnersmarckdw jest juz natomiast przyktadem swobod-
niejszego operowania formami o bardziej jednolitej proweniencji, co w efekcie
daje architekture bardziej ,,organiczng”. Manguin osiaggnat zreszta te swobode
w paryskim patacu Paivy, jednak monumentalny charakter patacu w Swierk-
lancu wskazywat by raczej na decydujaca w tym wypadku role Lefuela.

Wspomniany motyw pawilonow nakrytych dachem mansardowym byt
w architekturze francuskiej trzeciej cwierci X1X w. dosy¢ rozpowszechniony, co
wigzato sie z oddziatywaniem gmachu ratusza paryskiego Etienne-Hippolyte
Godde’a i Jean-Baptiste-Cicérona Lesueura z roku 1837. Okoto roku 1870, za
sprawg Nowego Luwru i dzieki licznym ilustrowanym publikacjom z zakresu
historii sztuki44, stat sie on, podobnie jak detal architektoniczny zaczerpniety
z francuskiej architektury XVII w., rozwigzaniem obiegowym, zaréwno we
Francji jak i w innych krajach45. W tym konteks$cie wprowadzony w Swierk-
lancu w pierwszej potowie lat siedemdziesigtych francuski ,,kostium” architek-
tury nie wydaje sie czym$ oryginalnym, a poszczegolne jego elementy mozna by
odnalez¢ —co prawda zazwyczaj w mniejszej skali —w wielu francuskich reali-
zacjach weczesniejszych o kilkanascie lat, na przyktad w patacu ksiecia de
Trévise w Sceaux z roku 185646.

39 V. Champier, op. cit., s. 251.

40 J. Bouchet, op. cit., szp. 38-39.

41 C. Daty, Architecture privée, Premiere serie, t. 111, vol. 2 (Villas Suburbaines), Paris
1864, Exemple A1l; toz, Deuxieme serie, Vol. Il (Villas, Chalets, Jardins), Paris 1872,
Section 11, 111

42 RGA, XXV, Planche 39-43.

43 F. Bauchal, Dictionnaire des architectes, Paris 1887.

44 Wiele pozycji przytacza C. Mignot, Eclipse, survivances et avatars au X | X e siécle
des langages architecturaux du XVl1le, ,,XVlle siécle. Revue publiée par la Société
d’étude du XVlle siécle”, 32e année, 1980, s. 440.

45 Na przyktadzie architektury polskiej i $laskiej pisza o tym T. S. Jaroszewski, op. cit.,
i J. Skuratowicz, ,,Wersale potnocy"... Zagadnienie neorenesansu ,,francuskiego” w roz-
nych krajach omawiam pokrétce (z podaniem szerszej bibliografii) w pracy Wokét
neorenesansu w architekturze X I X wieku, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellon-
skiego. DCCCLXXIV. Prace z Historii Sztuki”, z. 18, Krakéw 1987, s. 101-107.

46 Szereg innych patacow wymienia C. Mignot, op. cit., s. 441-443.
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Niezaleznie od ogolnie panujacej mody na ,renesans francuski” i od prefe-
rencji architekta projektujgcego patac w Swierklancu, czynnikiem, ktory niewat-
pliwie wptynat na wybor stylu, byt —na co dotad nie zwrdcono uwagi —zamek
Paivy w Pontchartrain koto Rambouillet, pochodzacy z XVII w. i przypisywa-
ny Frangois Mansartowi47. W patacu w Swierklancu do architektury pod-
paryskiej rezydencji nawigzuje nie tylko detal i mieszany ceglano-kamienny
watek elewacji, bedacy w budowniczej praktyce XIX w. gtdwnym wyrédznikiem
stylu ,,Ludwika XI11148, ale takze rzut poziomy (zatozenie entre cour et jardin
z ryzalitami i z prostymi traktami galeryjnymi zakonczonymi pawilonami),
odtwarzajgce zresztg dyspozycje pierwowzoru z dodaniem brakujacej wowczas
galerii, istniejagcej w Pontchartrain jedynie w projektach49. Obaj architekci
Paivy znali posiadtos¢ w Pontchartrain, a Manguin —jak juz wspominatem —
prowadzit tam nawet jakies prace adaptacyjne.

Wz6r Mansartowskiego zamku zostat w Swierklancu przeksztatcony i zmo-
numentalizowany. Znacznie powiekszono skale i zaakcentowano 0s wyniostym
ryzalitem, a cata budowla otrzymata bogatszg dekoracje, ktéra wywotuje wra-
zenie ozywienia i typowej dla XIX w. ostentacji. Z drugiej jednak strony wydaje
sie, ze Slaski patac przemystowego magnata odznaczat sie, podobnie jak wiele
innych rezydencji wiejskich tego czasu, stosunkowo duzg scistoscig historyczna.
W trzeciej éwierci zesztego stulecia w wielkich rezydencjach rzadziej niz w bu-
downictwie miejskim siegano do rozwigzan eklektycznych; scislejszy historyzm
stylowy byt rezultatem historyzmu ,,ideologicznego”. Podobnie styl Swierklan-
ca jest bardziej ,historyczny” od przewazajgcej wowczas we Francji architek-
tury, w tym réwniez od dziet Lefuela, ktérego Louis Hautecoeur nie bez racji
zaliczyt do eklektykowS0. )

Zachowane Zrodta pozwalajg stwierdzi¢, ze w budowie Swierklanca Lefuel
positkowat sie innymi architektami. W notatce umieszczonej na odwrocie wido-
ku z Musée d’Orsay Hector Degeorge, uczen Lefuela, przypisat ten rysunek
nieznanemu skadingd T. Massonowi51. Nic nie wiadomo o innych zwigzanych
ze Swierklancem rysunkach52, ani o przekazach, ktére pozwolityby sprecyzo-
wac, jaka byta rola wspotpracownikow Lefuela w projektowaniu. W fazie wy-
konania brali oczywiscie udziat inni architekci. Ze zrédet wynika na przykiad,

47 Zamek w Pontchartrain powstat miedzy r. 1633 a 1662; ogrody projektowat Le
Notre. Zob. Merveilles des chateaux de Vile de France [réd. C. Fregnac] Paris 1965,
s. 170-173; M. H. Hadrot, Le chateau de Pontchartrain, ,,Histoire et Archéologie dans
les Yvelines” (Versailles), 1978, n° 2, s. 21-29; M. H. Hadrot, G. Poisson, op. cit,;
P. Siguret, Le chateau de Pontchartrain, ,,Monuments historiques de la France”, 1983,
n° 129, s. 65-67.

48 C. Mignot, op. cit., s. 441.

49 Péinocna galeria (réwnolegta do korpusu gtéwnego) w Pontchartrain widnieje na
XVIll-wiecznych widokach pedzla Van Der Meulena, ale zbudowali jg dopiero kolej-
ni wiasciciele zamku w 1891 r. (prace prowadzit architekt Boeswillwald). M. H. Had-
rot, G. Poisson, op. cit., s. 263.

50 L. Hautecoeur, Histoire de I'architecture classique en France, VII, Paris 1957.

51 ,,Cette vue d’ensemble (je crois du chateau de Neudeck en Allemagne) faisait partie
des déssins laissés par Hector (Le) Fuel. Elle n’est certainement pas de sa main alors
que le faire de T. Masson qui a long-temps travaillé sous sa direction se r(...)nt.
Hector Degeorge”.

52 Nie ma ich w szczegdlnosci w zbiorach rodziny (wg informacji udzielonej mi
uprzejmie przez p. Oliviera Lefuela w lipcu 1987).
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ze w lipcu 1875 r. budowe prowadzit nieznany blizej architekt Hentz53, a takze iz
architekt pracujacy w Swierklancu pochodzit z Rouen54.

Lefuel byt niewatpliwie gtownym organizatorem prac. Cytowana juz wzmian-
ka odnoszaca sie do Frémieta5b, a takze korespondencija przechowywana w Mu-
sée Bouilhet-Christofle wskazuja, ze Lefuel posredniczyt w Paryzu we wszystkich
sprawach, réwniez finansowych56, zwigzanych z wyposazeniem nowego patacu.
Korespondencja pochodzaca z lat 1875-1876 dowodzi, iz wtedy wiasnie firma
Christofle wykonywata i czeSciowo montowata na miejscu elementy wystroju, na
ktory sktadat sie m.in. wielki kominek z petnoplastycznymi postaciami Diany
(rzezba prawdopodobnie autorstwa Ernesta-Eugéne Hiolle’a)57 i dwu mysliwych
przeznaczony do sali mysliwskiej, dwa kominki w sypialni i balustrada schodow
z zelaza i ztoconego brazu z petnoplastyczng rzezbg pawia58. Pracownicy Chris-
tofle’a montowali takze w Swierklaricu marmurowy stot w wielkim salonie oraz
inne meble59. Nic z tego wyposazenia nie przetrwato —jak sie wydaje —pozaru
w 1945 r. Nie udato sie takze odszuka¢ zadnych przekazow ikonograficznych,
ktére pozwolityby odtworzy¢ wyglad wnetrz60. Mozna sie jedynie domyslac ich
artystycznej klasy, zwtaszcza jesli sie zwazy, ze projektantem przeznaczonych dla
Swierklanca wyrobow Christofle’a byt najznakomitszy z pracujagcych wowczas
w tej firmie rysownik, Charles Rossigneux6l, a autorami modeli tak wprawni
rzezbiarze, jak wspomniany Hiolle czy Auguste-Nicolas Cain62.

Udziat Charlesa Rossigneux (1818-1907) w pracach dla Swierklarica byt, jak

53 List z 23 lipca 1875 wystany z firmy Christofle’a do jej pracownikéw przebywaja-
cych w Swierklarcu, udostepniony uprzejmie przez pania Raissac z Musée Bouilhet-
-Christofle.

54 W. Szewczyk, op. cit.,, s. 163. Sposrod architektow z Rouen mégitby wchodzié
w gre Charles Fleury, ktérego dom wiasny w Rouen w stylu renesansu francuskiego
reprodukuje RGA XXIX, 1871, Planche 34. Projekty willi zbudowanej w Marly-le-
-Roi przez tego mtodego wdwczas architekta omawia G. Davioud w sprawozdaniu
z Salonu w roku 1870, ibidem. XXVII1I, 1870, szp. 173.

5 T.H. Bartlett, op. cit. (zob. przypis 8).

5 W listach do Lefuela z 14 kwietnia i 7 wrzesnia 1876 firma Christofle’a prosi
0 uregulowanie naleznosci na sumy ponad 107 tys. i 81 tys. frankdéw. Musée Bouil-
het-Christofle, Correspondance, vol. 13, 14. Listy zwigzane ze Swierklaicem odszu-
kata w Muzeum pani Raissac. i

57 Wiadomos¢ te zawdzieczam p. Laure de Margerie z Musée d’Orsay, Documen-
tation.

58 Wyroby te wystano do Swierklarica w czerwcu i lipcu 1875 r. w 28 skrzyniach.
Montowali je dwaj pracownicy firmy, Binder i Beuriot (Musée Bouilhet-Christofle,
Correspondance, listy z 2,23 i 25 czerwca, 23 i 24 lipca). Wymieniony tu Binderjest by¢
moze identyczny z P. Binderem, rzeZbiarzem czynnym pdzniej w Argentynie. Zob.
»Matériaux et Documents d’Architecture” 10, 22e Année, 1893—1894, vol. 5 i nast.
59 Musée Bouilhet-Christofle, list do Lefuela z 15 czerwca 1876.

60 Jedynie fotografia balustrady schodéw, w zbiorach Musée Bouilhet-Christofle,
odnosié sie moze, jak sugeruje p. Raissac, do Swierklarca.

61 L. Deshairs (op. cit., s. 334) omyikowo datuje prace Rossigneux dla Swierklarnca
na lata 1885-1889, co moze odnosi¢ sie do projektéw mauzoleum Paivy (zm. 1884).
Neogotycki kosciot (1896-1897) i potaczong z nim kaplice grobowa (1903-1905)
w parku w Swierklaicu wybudowat architekt katedry protestanckiej w Berlinie,
Julius Raschdorff. Zob. B. Reuffurth, Neudecker Neubauten, ,,Oberschlesien”, Jg. 7:
1908/9, s. 270-273; Julius Raschdorff, ibidem., Jg. 12: 1913/14, s. 205.

62 L. Réau, Histoire de l'expansion de lart francais, Paris 1928, s. 259. Obaj ci
rzezbiarze pracowali czesto dla Christofle’a.



M. Zgérniak 110

mozna sadzi¢, bardzo powazny. Victor Champier, redaktor ,,Revue des Arts
Décoratifs” i przyjaciel Rossigneux, podat z catg powagg wiadomos$¢, ze miat on
na zlecenie Hencklow przenosic¢ do Prus paryski patac Paivy kamien po kamie-
niu, do czego, jak wiadomo, nie doszto, i na Slask przewieziono tylko niewielka
czesC wystroju, m.in. duzg bragzowg rzezbe lwa autorstwa Alfreda Jacquemar-
ta63. Biograf Rossigneux podaje, ze byt on odpowiedzialny za wystroj wnetrz
nowego patacu i ze miat zaprojektowac po Smierci hrabiny przeznaczone dla
niej mauzoleum, ktorego jednak nie wykonano64.

Rossigneux, podobnie jak Lefuel, byt artystg bardzo cenionym w oficjalnych
sferach Paryza Napoleona I11. Zajmowat sie przede wszystkim projektowaniem
wyrobdw rzemiosta artystycznego, meblarstwa i ztotnictwa, i z poczatkiem lat
pieCdziesiagtych, realizujgc zamoOwienia cesarzowej Eugenii, przyczynit sie do
rozpowszechnienia w tej dziedzinie mody na grecki klasycyzm. W pdzniejszym
okresie nawigzywat czesciej do wzorow renesansowych i, dysponujgc wielka
fatwoscig rysunku, osiggat niejednokrotnie interesujgce rezultaty. Pracowat
m.in. nad wyposazeniem patacu wicekrola Egiptu Abbasa | w Kairze i patacu
ksiecia Napoleona (kuzyna Napoleona I11) w Paryzu. Szczyt rozwoju tworczo-
Sci i kariery Rossigneux nastapit po roku 1870, kiedy, jak pisze H. Bouilhet, stat
sie on autorytetem w dziedzinie zdobnictwa i Wspotpracownikiem poszukiwa-
nym przez wszystkich producentoweb. )

Innym wybitnym francuskim artystg pracujgcym dla Swierkladca —i chyba
jedynym, ktorego dziela sie tam zachowaty —byt Emmanuel Fremiet. Z cyto-
wanej juz relacji T. H. Bartletta wynika, ze i w tym wypadku posrednikiem
miedzy inwestorem i artystg byt Hector Lefuel. Dzietem Lefuela byta tez zapew-
ne ogolna koncepcja wykonanych przez Fremieta rzezb ogrodowych, ktore
widniejg juz (w nieco innej postaci) na projektowym rysunku w Musée d’Orsay.
Zamowienie Hencklow, ktére Fremiet realizowat w Paryzu wkrotce po wojnie
1870 r. (prawdopodobnie ok. 1872 r.), obejmowato m.in. przeznaczong dla
centralnego basenu fontanny grupe trzech postaci kobiecych podtrzymujacych
sfere, inspirowang niewatpliwie rzezbami Carpeaux w Fontaine de I’'Observa-
toire, dla ktorej to paryskiej fontanny wykonat zresztg Fremiet rzezby zwierzat.
W Swierklancu rzezby animalistyczne ozdobity dolng cze$¢ gtownego* basenu
(czesciowo zachowane) i dwa baseny boczne, potozone na trawiastym parterze
miedzy patacem i sztucznym jeziorem w parku. Stosunkowo dobrze zachowane
cztery grupy rzezbiarskie, przedstawiajgce walczace ze sobg pary zwierzat: jele-
nia i niedzwiedzia, konia i lwice, strusia i weza oraz pelikana z rybg66, dowo-

63 V. Champier, op. cii., s. 242, 256.

64 L. Deshairs, loc. cit.

65 H. Bouilhet, op. cit., Il, Paris 1910, s. 286, 306-307, 111, Paris 1912, s. 115-116. Jest
rzeczg interesujaca, ze Bouilhet piszac szeroko o dziatalnosci firmy Christofle’a, kt6-
rej byt wspétwiascicielem, nie wspomina ani stowem o realizacji wielkiego zamdwie-
nia dla Swierklarica, mimo ze sam w nim uczestniczyt.

66 W niezbyt jasnej relacji T. H. Bartlett wymienia inne rzezby (by¢ moze obecnie
zaginione): ,,This commission consisted of a group of three female figures holding up
a large bail, and twelve of the most hideous monsters, ail for a fountain, that Fremiet
could conceive of. [...] Fremiet also made for Lefuel four large birds, a pélican,
marabout, moufflon and loo, as well as an ostrich and crocodile, receiving one
thousand dollars for the models of the first four. Ali this work was cast in iron and sent
to some estate in the provinces, the sculptor never knowing where” — op. cit., s. 24.
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dzg —podobnie jak rzadkie w dorobku tego artysty akty —wielkiej wirtuozerii
technicznej i oryginalnosci Fremieta, stawiajacych go posrod najznakomitszych
rzezbiarzy drugiej potowy XIX w.67

Mimo zniszczenia patacu w Swierklancu i fragmentarycznego tylko zacho-
wania odnoszacych sie do niego zrodet —takze ikonograficznych —przedsta-
wia sie on nam jako obiekt artystyczny dosy¢ wyjatkowy. W wyniku zaintereso-
wania inwestorow wspétczesng sztukg francuska i dzieki olbrzymim przezna-
czonym na to srodkom finansowym powstat jako wspolne dzieto szeregu wybit-
nych artystow francuskich. Zarowno Lefuel jak Rossigneux czy Fremiet cieszyli
sie wowczas wielkim uznaniem i w swoim Kkraju realizowali przede wszystkim
prestizowe zamowienia rzagdowe. Jezeli wiec paryski Hotel Pai'va nazwano naj-
doskonalszym przyktadem luksusowej architektury Drugiego Cesarstwa, moz-
na patac w Swierkladcu uzna¢ za efekt typowej dla drugiej potowy XIX w.
fascynacji kulturg francuska i za wybitny w skali europejskiej przejaw ekspansji
tej kultury. W kolejnych inwestycjach artystycznych, dokonanych na przetomie
stuleci, po Smierci Paivy, hr. Henckel skorzystat juz z ustug artystdw niemiec-
kich, a w publikowanych wtedy opisach posiadtosci nazwiska francuskich twor-
cow patacu zostaty dyskretnie przemilczane. Rowniez jednak i wtedy daty o so-
bie zna¢ echa sztuki francuskiej. Zamek Donnersmarckow w pobliskich Rep-
tach (1894)68 otrzymat wprawdzie kostium architektury renesansu niemieckie-
go, co odzwierciedlato ogdlny kierunek ewolucji stylistycznej budownictwa re-
zydeticjonalnego w Europie Srodkowej, ale w tzw. Domu Kawalerow (Kavalier-
haus, 1903-1906)69, wzniesionym w poblizu patacu Lefuela, berlinski architekt
von lhne siegnat znowu do form francuskich”

67 Z rzezb ogrodowych w Swierklaricu zachowaly sie ponadto odlane z brazu cztery
grupy dzieci umieszczone pierwotnie na trawiastym parterze przed fasadg patacu od
strony ogrodu, wzorowane na rzezbach parku wersalskiego. Dwie z tych grup prze-
niesiono po Il wojnie Swiatowej na rynek w Tarnowskich Gdrach, a dwie znajdujg sie
przed wejéciem do Domu Kawaleréw. Park w Swierklaricu, posiadajacy duza war-
tos¢ artystyczng i wymagajacy wzmozonej opieki konserwatorskiej, przypisywano
znanemu projektantowi P.J. Lenn¢ (1789-1866), co nie znalaztlo potwierdzenia
w literaturze: H. Gunther, Peter Joseph Lenne. Géarten. Parke, Landschaften, Berlin
1985. Byt on prawdopodobnie dzietem jego ucznia, Gustava Meyera (1816-1877).
Zob. W. Irrgang, op. cit.

68 Zamek w Reptach projektowat znany monachijski architekt Gabriel von Seidl,
twdrca m.in. gmachu Bawarskiego Muzeum Narodowego. Zamek sptonat w 1945 r.,
mury zburzono w latach szesédziesiatych. Zob. ,,Der Baumeister” 1,1903, H. 1, s. 3-4;
B. Reuffurth, op. cit., s. 263; J. von Schmaedel, Gabriel Seidl, ,,Wasmuths Monatshefte
fur Baukunst” 1,1914/15, s. 35; W. Genga, Studium historyczno-kompozycyjne parku
w Reptach, Krakéw 1968, Politechnika Krakowska, Zaktad Architektury Krajob-
razu, mpis.

69 B. Reuffurth, op. cit™ s. 264.






41. Swierklaniec, patac, widok od frontu



42. Swierklaniec, patac, widok od strony parku



43. Pierre Manguin, Willa w St-Maur pod Paryzem, 1852



44. P~ntchartrain, zamek, miedzy 1633 i 1662

45. Swierklaniec, patac, widok od strony parku



46. Swierklaniec, rzezba ze zwieniczenia
fontanny parkowej, Emmanuel Fremiet

47. Swierklaniec, rzezba ogrodowa w parku,
Emmanuel Fremiet



