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MAREK ZGORNIAK
Krakow, Instytut Historii Sztuki UJ

Matejko naparyskim Salonie 1875:
,,Chrzest dzwonu Zygmunta ”’

ato znanym epizodem obecnosci Jana Matejki w Paryzu jest ekspozycja na Sa-

loniewmaju 1875jego obrazu Dzwon Zygmunta (il. 1, la, 1b)1 Ta stosunkowo

niewielka scena (94 x 189 cm), namalowana zimg 1874/75, trafita do Francji
z wystawy w Wiedniu, rok po wielkim sukcesie Batorego2.

Gdy w styczniu Swiezo ukonczone dzieto pokazano w Krakowie, ,,mowity «gtuche
wiesci z metnych Zzrédeb»” - jak to wtedy ujat Stanistaw Tarnowski - ze jest niezbyt uda-
ne, ze ,,nattok figur i zamieszanie miedzy nimi takie, iz jednej od drugiej trudno rozréznic,
ze wszystkie przygniata i dusi zamek widziany w perspektywie Zle utrafionej, ze jest wiel-
kie naduzycie i wielka dysharmonia kolorow, ze wszystko z6te”. Tarnowski byt innego
zdania i wkrotce wyrazitje w bardzo pochwalnej recenzji obrazu, ktory, jak przypuszczat,
W Zyciu swego autorawiele [...] bedzie znaczy}”, i w ktérym ,,zajasniat on swymi dawny-
mi zaletami moze Swietniej niz kiedykolwiek”3. Niestety opinie Francuzéw byly blizsze
krakowskim ,,gtuchym wiesciom”, a przyjecie Dzwonu przez recenzentéw Salonu stato
sie zwrotem w paryskiej karierze krakowskiego mistrza, doktadniej za$ poczatkiem jej
konca. Czy zwrot ten wynikat z przemian zachodzacych w twoérczosci Matejki, czy
w wiekszym stopniu ze zmienionej sytuacji artystycznej, albo zjeszcze innych okoliczno-
$ci? Niektoérych przestanek do odpowiedzi na to pytanie moze da¢ oméwienie wystawo-
wego kontekstu oraz opinii recenzentow na temat Matejki i innych uczestnikow Salonu.

Salon 1875 r. byt nieco wiekszy od poprzedniego4i podobnie zorganizowany. Nagro-
dzeni na wczesniejszych wystawach artysci wybierali kandydatéw do jury, sposrod kto-
rych w losowaniu wytoniono 3/4 skfadu komisji, a 1/4 mianowaty wiadze panstwowe.
W jury sekcji malarstwa znalezli sie przedstawiciele réznych kierunkéw, nie tylko zwia-
zani z Akademig, np. tworca martwych natur Vollon, batalista de Neuville, pejzazysta
Jules Dupré i portrecista Carolus-Duran. Rozktad nagrdéd rowniez odzwierciedlat wielos¢

10lej, deska, Muzeum Narodowe w Warszawie. Obraz pokazano pod tytutem Bapteme de la cloche Sigismond,
a Cracovie, en 1521, bez dodatkowego objasnienia tresci.

2Zob. Marek ZGORNIAK, ,Wystannicy Iwana. Literacki obrazek Paula de Saint-Victor na kanwie utworu Matejki”,
[w:] Ars graeca - ars latina. Studia dedykowane profesor Annie Rézyckiej Bryzek, Krakow 2001, s. 425-440. Wczes$-
niejsze wystawy omawiam w ksigzce Matejko w Paryzu. Opinie krytykéw francuskich z lat 1865-1870, Krakow 1998.

3Stanistaw TARNOWSKI, Matejko, Krakéw 1897, s. 169, 181 (pierwodruk recenzji w Przegladzie Polskim w lutym
1875).

40bejmowat 3862 eksponaty.
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gatunkow i styléw: medalu honorowego nie przyznano, a z trzech medali pierwszej klasy
tylko jeden przypadt za akademicki akt - Lede Louis Courtata (il. 2). Podczas ceremonii
rozdania nagrod minister Henri Wallon, znany polityk republikanski o orientacji klerykal-
nej, podkreslatjednak sukcesy odniesione na wystawie przez absolwentéw i adeptow ofi-
cjalnej Szkoty Sztuk Pieknych, witat z satysfakcjg powrdt mtodych malarzy do powaznych
studidéw i zauwazat wzrost liczby obrazéw historycznych - $wiadectwo wyzszych, bezin-
teresownych aspiracji.

O upodobaniach ministra do sztuki ,,powaznej” $wiadczy przyznanie wysokiego stop-
nia (komandorii) Legii Honorowej dyrektorowi Szkoty, rzezbiarzowi Eugene Guillaume,
ktory wystawit popiersie arcybiskupa Darboy, zamordowanego przez komunardéw. Me-
dal honorowy w zakresie rzezby otrzymat od jury Henri Chapu za alegoryczng figure Mto-
doSci do pomnika polegtego Henri Régnault dla Szkoty Sztuk Pigknych (il. 3). Jak
zaznaczyt minister Wallon, jeden z poprzednich ministrow (Jules Simon) ubiegt go przy-
znajac krzyz oficerski Legii dla Chapu za statue Joanny d’Arc (1872). W roku 1875 ofice-
rem Legii zostat wiec Smiertelnie chory Carpeaux, ,.talent niestety mniej czysty, zbyt mato
powazny, ktéry jednak wniost w swoje dzieto tyle zycia, tyle werwy, ze zajat miejsce
wsrod mistrzow”5s.

W zapisanych przez sprawozdawcdw wrazeniach z wernisazu (30 kwietnia) powtarza-
ja sie ubolewania nad zbyt duza skalg wystawy. W pierwszych wykazach obrazéw, ktérym
wrézono publiczny lub oficjalny sukces, zwykle nie umieszczano Dzwonu Zygmuntaé, nie
tylko z powodu mniejszego formatu, ale przede wszystkim dlatego, ze po raz pierwszy
obraz Matejki nie zawist w kwadratowym salonie wejsciowym, lecz w jednej z bocznych
sal (nr 18), trzeciej na lewo od wejscia7. Podobnie jak poprzednio, salon wejsciowy nie
byt formalnie salonem honorowym, a mimo to skupiat zainteresowanie zwiedzajgcych8.
Tym razem znajdowaty sie tam prace malarzy z roznych liter alfabetu9, reprezentujgce
rozmaite kierunki: tradycyjne wielkoformatowe kompozycje akademickie (uwage zwra-
cata zwiaszcza kolosalna scena biblijna Georgesa Beckera, bedgcego poza konkursem),
obrazy batalistyczne, historyczno-rodzajowe, portrety i pejzaze. W pozostatych salach
obowigzywat uktad alfabetyczny. Publiczno$é gromadzita sie ttumnie przed wojskowymi
scenami de Neuville’a (il. 4), Detaille’a i Berne-Bellecoura, przed malowanymi z fotogra-
fii Zapasnikami Falguiére’a (il. 5), autoportretem Bonnata i rodzajowym obrazem
Munkacsy’ego, a wiec przed dzietami o charakterze realistycznym i wspotczesnym. Wiel-
kie ptdtno Gustave’a Doré Dante i Wergiliusz w piekle budzito powszechne zdziwienie,
a ludzie zatrzymywali sie réwniez przed obrazem Maneta Argenteuil, gtéwnie po to -
zdaniem sprawozdawcy - aby sie posmia¢10.

W recenzjach 1875 r. powraca topos Salonujako imprezy handlowej. ,,Wystawa nie jest
juz kolekcja dziet wybranych [...] w celu ksztatcenia mas. To targi otwarte dla kazdego”,

5Explication des ouvrages de peinture, sculpture..., exposés au Palais des Champs-Elysées..., Paris 1876 [livret Salonu
1876], s. V-VIII (przemoéwienie H. WALLONA 6 VIII 1875).

6Do wyjatkéw nalezy wzmianka E. Cardona, ktory w artykule publikowanym w dniu otwarcia zaliczyt Dzwon do kilku
najwazniejszych ,,wielkich ptécien”. Emile CARDON, « Avant le Salon », La Presse, 1875,1 V, s. 3.

7Plan wystawy zob. w Gaulois, 1875, 3V, s. 1

8« Chronique », Le Temps, 1875,1 V, s. 2.

9Jean ROUSSEAU, « Le Salon de 1875 », Figaro, 1875, 9 V.

10Parisine [Emile BLAVET?], « La premiere du Salon », Gaulois, 1875, 3V, s. 1. Wérdd popularnych obrazéw dzien-
nikarz wymienia réwniez ,les Japonais de Pazzini”, ale malarz o tym nazwisku nie figuruje w katalogu. By¢ moze
chodzi o temat japonski jakiego$ innego artysty (np. Fantaisiejaponaise Louis Carrier-Belleuse’a) albo o sceny orien-
talne Alberta Pasiniego.



M atejko na paryskim Salonie 1875: ,,Chrzest dzwonu Zygmunta” 269

1 Jan Matejko, Chrzest dzwonu Zygmunta, 1874/75.
Warszawa, Muzeum Narodowe

pisat Jean Rousseau w Figaroll Krytyk starej daty, Charles Clément, dowodzit w Journal
des Débats, ze doroczne ekspozycje sg tylko wielkim bazarem, na ktdrym wartosciowe
dzieta ging w zalewie miernoty; powtarzat tez dwie rady dla administracji sztuk pieknych:
scedowac organizacje wystaw na samych artystow, ograniczajac role panstwa do zapew-
nienia lokalu i porzadku, albo przeciwnie - wrdci¢ do elitarnych ekspozycji dziet starannie
wyselekcjonowanych ,,nie przez przypadkowych sedziow, lecz przez ludzi kompetent-
nych”12 Anatole de Montaiglon postulowat w Gazette des Beaux-Arts wprowadzenie
dwadch rodzajow wystaw: ,,handlowej”, urzadzanej przez artystow, oraz - w innym termi-
nie - oficjalnego Salonu, wystawy panstwowej, z ustalongz gory liczbg eksponatow, gdzie
odrzucenie nie bytoby tak dotkliwe. Na takiej wystawie nie mogtyby jednak istnie¢ zadne
zwolnienia z selekcji z tytutu wczesniej uzyskanych nagréd - zwolnienia takie {exemp-
tions) w ocenie recenzenta byty plaga Salonéw, prowadzac do obnizenia poziomul3 Row-
niez Rousseau sadzit, ze zwolnienia otwierajg drzwi dla prac banalnych, interesujacych tylko
ze wzgledu na nazwiska twércow, ktérych kompromitujg. Jego zdaniem obrazy nalezatoby
nadsyta¢ anonimowo (jak rozprawy w konkursach akademickich), a doroczny oficjalny Sa-
lon powinien przedstawiaé tylko najlepszg czes¢ biezacej produkcjild Za organizacjgdwaéch
wystaw optowat tez Paul de Saint-Victor: zwykty Salon doroczny miatby by¢ otwarty dla
wszystkich, a Salon oficjalny - urzadzany co dwa lub trzy lata z udziatem jury 15
Interesujacej analizy Salonu 1875 r. dokonat korespondent krakowskiego Czasu, zasta-
nawiajac sie takze nad udziatem Matejki i innych Polakéw. Po odnotowaniu pierwszego

1 ROUSSEAU, « Le Salon de 1875. Vue en bloc », Figaro, 1875, 2 V,s. 1

12Charles CLEMENT, « Exposition de 1875 », Journal des Débats, 1875,2 V,s. 1

1BAnatole de MONTAIGLON, « Salon de 1875 », Gazette des Beaux-Arts, 1875,1 VI, s. 489-490.

J4AROUSSEAU, loc. cit.

BPaul de SAINT-VICTOR, « Salon de 1875 », Liberté, 1875, 5 V. Jesienig 1875 w Conseil supérieur des beaux-arts
zapadta decyzja o likwidacji Salonéw dorocznych i organizacji co trzy lata wystaw ,,w celu podniesienia poziomu

sztuki”, ale wskutek protestow nie weszta w zycie. Zob. Patricia MAINARDI, The End ofthe Salon. Art and the State
in the Early Third Republic, Cambridge, Mass., 1993, s. 53.
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la. Jan Matejko, Chrzest dzwonu Zygmunta, 1874/75, fragment.
Warszawa, Muzeum Narodowe
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Ib. Jan Matejko, Chrzest dzwonu Zygmunta, 1874/75, fragment.
Warszawa, Muzeum Narodowe
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2. Louis Courtat, Leda, 1875

wrazenia (,,Nie znam nic bardziej meczacego nad pierwszg wizyte oddang salonowi wy-
stawy obrazdw”!) autor bierze za punkt wyjscia publikowane w katalogu przemowienie
ministra Cumonta z uroczystosci rozdania nagrod na poprzednim Salonie ijego opinie, ze
Salon ten (1874) odznaczat sie ,,zwrotem do wielkiego malarstwa, do malarstwa histo-
rycznego”. Postanawia zweryfikowac to twierdzenie na biezacej wystawie, powraca do
Salonu, zwiedza go dokfadnie, szuka, przyglada sie, szpera, ,,naprézno! Wielkich obra-
zOw, raczej wielkich ram [...] nie brak, to prawda! Ale dziet wielkiej sztuki, cho¢by nawet
w matych ramach... jak na lekarstwo!” 16INie znajduje ich wéréd wielkoformatowych pt6-
cien salonu kwadratowego: konny portret marszatka Mac Mahona w bitwie pod Sedanem
autorstwa Emile’a Betsellére’a (il. 6) wbrew tytutowi {En avant!) nie jest kompozycja,
lecz tylko portretem, portretem przypochlebnym, typowym dla szkoty Cabanela. Kolosal-
na Respha Beckera (il. 7) budzi tylko wstret, Madonna Bouguereau jest niewolniczym
nasladownictwem Rafaela, w Bitwie pod Palikao (wazny epizod drugiej wojny opiumo-
wej, 1860; il. 8) namalowanej przez Beauc¢ widz sili¢ sie musi na odkrycie bitwy, bo zbyt
duzg role odgrywa w niej pejzaz. Antyczny Kleomenes pobity przez Antygonosa przed-
stawia sie na obrazie Mathieu teatralnie: ,,Tiens! ¢ ’est le monsieur qui n estpas content!”
zawotatjeden z widzéw, arecenzent potwierdza: ,,Le vaincu jest widocznie niezadowolo-
ny. Nie ma czym sie cieszy¢, tojeszcze prawda! ale dlaczego jest niekontent? - tego obraz
wyttumaczy¢ niezdolny”11.

Takze w innych salach zamiast istotnego zwrotu do malarstwa historycznego kore-
spondent dostrzegt tylko duzo pretensji do tego zwrotu. Jego zdaniem kompozycje takie
jak Pytia Henri-Paul Motte’a (il. 9), Interdykt Laurensa czy Krol Lear Charles-Louis Mul-
lera ,,stanowig wtasciwie obrazy rodzajowo-historyczne, lecz nie dzieta wielkiej sztuki”.
Inne prace sag albo pretensjonalne i niezrozumiate, albo nie odpowiadajg mysli, jakiej

16,,Pogadanki z Paryza. IX. Z wystawy obrazéw”, Czas, 1875, nr 115 (23 V), s. 1 (korespondencja z 14 V). Nie udato mi
sie ustali¢, kto byt autorem korespondenciji.
17 Ibid.
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w nich sie szuka. Wsrod wielu przyktadow
recenzentwymienit oparty na Ramajanie ob-
raz Smier¢ Rawany, krdla Lanki (it. 13), za
ktéry Cormon otrzymat Prix du Salon, oraz
rzeczywiscie nieudanego Samsona autor-
stwa Lehoux, laureata z poprzedniego roku,
a takze Dantego i Wergiliusza wpiekle Gu-
stave’a Doré. Podsumowujgc swe rozwaza-
nia wnikliwy autor stwierdzit, ze ,,zwrot do
wielkiej sztuki [...] istnieje, [ale jest] bar-
dzo jeszcze niezreczny, nieszcze$liwy”.
Dotyczy to nie tylko tematéw historycz-
nych: w malarstwie religijnym nie ma nic
oryginalnego, nic porywajacego, a w bata-
listyce przewazajg obrazki wojenno-rodza-
jowel8 epizodyczne lub anegdotyczne.
»Zdanie przeto p. Batbie z r. 1873 pozosta-
je dotad niezmiennym: artyzm francuski
nie moze siegna¢ w dziedzine wielkiej sztu-
ki, ale celuje w krajobrazie i w rodzajowo
anegdotycznej sztuce, raczej wdziecznej
jak prawdziwie pieknej” 19,
Opinie recenzentdéw francuskich naleza-
cych do ,,gtéwnego nurtu” krytyki daja za-
zwyczaj podobny obraz wystawy, choc
oczywiscie istniaty takze ujecia odmienne:
bardziej konserwatywne lub bardziej nowo-
czesne. Obok sukcesu anegdoty i genre u
dostrzegano wiec np. rozw6j malarstwa
portretowego. Anatole de Montaiglon 3 Henri Chapu, Mtodo$¢ (marmur), 1875.
w Gazette des Beaux-Arts ubolewa nad bra- Paryz, Ecole des Beaux-Arts
kiem wyzszych zainteresowan intelektual-
nych, widzi w prezentowanych dzietach jedynie dowdd zrecznosci lub poszukiwanie ta-
twego sukcesu, bezwarto$ciowy indywidualizm, sktonno$¢ do pastiszéw, przywigzanie
do akcesoriéw, nadmierny wptyw fotografii, kult szczegdtu, gloryfikacje szkicu i lekce-
wazenie kompozycji. ,,Wielkie malarstwo spotyka sie z obojetnoscig lub z drwing”20. Za-
uwaza, ze najwyzszy poziom pod wieloma wzgledami (koncepcji, stylu, rysunku
i warsztatu malarskiego) osiggnety w roku 1875 portrety, np. catopostaciowy wizerunek
pani Pasca, znanej aktorki, Bonnata (il. 10), dlatego wiasnie od portretéw rozpoczyna omo-
wienie malarstwa na wystawie2l. Popularny sukces portretdw Bonnata, Carolus-Durana,

18To samo np. w recenzji Zoli, a propos de Neuville’a, Emile ZOLA, Stuszna walka. Od Courbeta do impresjonistow.
Antologia pism o sztuce, Warszawa 1982, s. 113.

19,,Pogadanki z Paryza. 1X”, s. 2. Minister Batbie podczas uroczystosci wreczenia nagréd w roku 1873 ubolewat nad
zaniedbywaniem ,,wielkiego malarstwa” (historycznego); rok p6zniej minister Cumont dostrzegat jego wzrost.
2MONTAIGLON, op. cit., s. 491.

21 1bid., s. 491-499 (rozdziat 1, nastepujacy po rozwazaniach na temat organizacji wystaw. Dopiero w rozdziale Il
Montaiglon przechodzi do ,,wielkich tematoéw™).



274 Marek Zgoérniak

4. Alphonse de Neuville, Atak na dom w Villersexel, 9 stycznia 1871, 1875

Fantin-Latoura, a takze Aleksieja Chartamowa (Harlamoff), chwalonego przez Zole22
i zwanego pdzniej rosyjskim Bonnatem, byt sukcesem mniej lub bardziej umiarkowanych
realistow. Powiekszato go wspomnienie naturalistycznego Chrystusa z sali paryskiego sadu
kryminalnego, zwanego ,,Chrystusem komunarddéw”, ktérym Bonnat szokowat widzéw w
poprzednim roku; tym razem w portrecie aktorki niektorzy doszukiwali sie podobnej inten-
sywnosci Swiattocienia23, ale intensywno$¢ ta i ostentacja zostaty dobrze przyjete.

Obrazy akademickie (klasycystyczne) nie cieszyty siejuz uznaniem. Krytykowatje nie
tylko Paul Mantz, recenzent o wyrobionych upodobaniach, ktory podkreslat, ze sztuka
marnieje, gdy traci kontakt z naturg. Dwa pierwsze artykuty na temat Salonu Mantz po-
Swiecit rzezbie, dowodzac, ze rozwija sie ona i idzie z duchem czasu nie dzieki tradyciji,
lecz dzieki wnikliwemu studiowaniu modela; tak samo mogtoby by¢ z malarstwem i rze-
czywiscie w zakresie pejzazu oraz w przypadku niektérych portretéw arty$Sci wyzwolili
sie z tyranii uswieconych formut. Natomiast malarze dazacy do wielkiej i powaznej sztuki
sg ofiarami szkodliwego systemu szkolnictwa i w swoich kompozycjach uderzajg w tony
fatszywej retoryki (np. nagrodzony na poprzednim Salonie Lehoux, ktérego Mantz celo-
wo pomingt wtedy w sprawozdaniu). Tradycja zbytnio ich krepuje, a przeciez sztuka po-
winna sie zmieniaé, tak jak idee, ktore przemijajg, wieczna za$ jest tylko natura,
»oryginalny tekst”. Dobrze, gdy artysta umie zapomnie¢ (o historii sztuki), ,,w Swiecie
sztuki btogostawieni, ktorzy nie pamietajg zbyt wiele!”24Na tej podstawie Mantz krytyku-

2Zaréwno w zwieztym sprawozdaniu w Sémaphore de Marseille, jak i w szerszej recenzji w petersburskim Wiestniku
Jewropy (o tej ostatniej zob. ZOLA, Stuszna walka..., s. 267).

BROUSSEAU, « Le Salon de 1875. Vue en bloc ».

24 « Heureux, dans le monde de I’art, ceux qui ne se souviennent pas trop! » Paul MANTZ, « Le Salon », Le Temps,
1875, 22 V.
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je nie tylko schematyzm i nierzetelno$¢ Lehoux i Sylvestre’a (Smier¢ Seneki), ale tez bte-
dy rysunkowe Puvisa de Chavannes (Rodzina rybaka, il. 11). Inny recenzent, wymieniajac
rzucajacy sie w oczy w salonie wejsciowym obraz Beckera, zauwazat, ze ten ,,Gérébme
w epickim formacie” przywodzi na mysl szkote25. Podobny zarzut spotkat elegijng kom-
pozycje Obviera Mersona pt. Ofiara za ojczyzne (il. 12)26. Wielkie banalne malowidto
Maillarta przedstawiajgce Tetyde i Achillesa (cf. il. 15) dato asumpt do postawienia pyta-
nia o sens podejmowania i mozolnej realizacji tematéw tak Swietnie niegdy$ potraktowa-
nych przez Grekéw. ,,Natym wiasnie polega historia klasycyzmu”, podsumowat krytyk?27.

Z kolei zwolennicy akademizmu odmawiali zalet wspotczesnym obrazom akademic-
kim z powodu odej$cia od sprawdzonych wzorow i zaniedbania studiow klasycznych. Na
tej zasadzie recenzent muzyczny Revue des deux mondes Henri Blaze de Bury krytykowat
obraz Beckera: ,,ptdtno jest olbrzymie, Smiato$¢ malarza jeszcze wieksza, ale doceniajgc
szlachetne zamiary i odwage realizacji dodajmy, ze ta wielka efektowna scena nie prze-
kracza granic drugorzednego melodramatu. [...] Wielkie jest tylko ptétno, a petne energii
- wykonanie”28. Pierre VVéron orzeka, ze gdyby medal honorowy przyznawano za metraz,
z pewnoscig otrzymatby go Becker, i dziwi sie, ,jak wielkie rozmiary moze przybrac
nuda!”29. Warto odnotowac, ze nagrodzony Prix du Salon obraz Cormona (180 x 260 cm;
il. 13) takze wychodzit poza formute klasycyzujgcego akademizmu, zarowno w zakresie
stylu, jak przede wszystkim tematyki - ostentacyjnie egzotycznej i pozbawionej moratu.

S« Tres fort, bien que cela sente encore I’école. Une sorte de Gérdme dans des proportions épiques ». ROUSSEAU,
« Le Salon de 1875. Vue en bloc ».

26« Une belle idée formulée dans un beau style, bien que, comme celui de M. Becker, il sente encore un peu les formules
de I’école ». Ibid.

2TROUSSEAU, « Le Salon de 1875 », 16 V.

28M.F. de Lagenevais [Henri BLAZE DE BURY], « Le Salon de 1875 », Revue des deux mondes, 1875, t. 9, 15 VI,
s. 905-906. Wedtug Quérarda (Les supercheries littéraires dévoilées) Lagenevais to kolektywny pseudonim redaktoréw
Revue des deux mondes. Autorstwo Blaze de Bury podaje katalog Bibliotheque nationale.

2Pierre VERON, « Chronique parisienne », Journal amusant, 1875,15 V, s. 3.
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6. Emile-Pierre Betsellére, Naprzdd! (Portret
marszatka Mac-Mahong), 1875

7. Georges Becker, Respha chroni ciata
swoich synow, 1875.
Rycina wedtugfragmentu obrazu
(Gazette des Beaux-Arts, 1875)

Polegty w bitwie krél Rawana (w sztuce
indyjskiej wystepujacy zwykle z dziesie-
cioma gtowami) zostat przedstawiony re-
alistycznie, jako ,,zwykty” przedhistorycz-
ny wddz, otoczony przez kilka swoich zon.
Wybo6r mato znanego tematu budzit watpli-
wosci, zwihaszcza ze sagdzono, iz Ramajana
jako dzieto literackie nie zawiera wartosci
uniwersalnych. Scena wydawata sie zbyt
ekscentryczna, by naprawde zainteresowac
widzow30. Cytowany wyzej Pierre Veron
zauwazat z przekasem, ze pastisz Delacroix
rzuca sie w oczy3l, ale do nagrody potrzeba
byto miodego cztowieka troszczacego sie
o wielkie kompozycje, coraz bardziej za-
niedbywane na rzecz genre u, a pod tym
wzgledem Connon zapowiadat sie obiecu-
jaco32 Karykaturzysta Louis Morel-Retz
podpisat swojg parafraze obrazu Cormona
stowami ,,Delacroix direxit” (il. 14), a w
objasnieniu ironizowat na temat ,aktual-
nej” tresci i zyczyt artyScie sukcesdéw na
drodze do kariery wiodacej przez Cejlon. W
tym przypadku - podsumowywat - mozna
powiedzieé, ze wszystkie drogi prowadzgdo
Rzymu33. Pomylit sie jednak, bo malarz po
otrzymaniu nagrody nie wyjechat do Wioch,
lecz do Algierii i Tunezji, towarzyszac eks-
pedycji putkownika Roudaire’a badajgcej
mozliwos¢ przekopania kanatu w celu zala-
nia depresji na Saharze34. W rezultacie tego
wyjazdu kilka lat p6Zniej powstat stynny ob-
raz Kain - nowa, naturalistyczna i naukowa
interpretacja wczesnych dziejéw ludzkosci.

30MONTAIGLON, op. cit., s. 517-518.

310braz mégt sie kojarzyé ze Smiercia Sardanapala (zob.
MANTZ,« Le Salon », 22 V) albo z Rzezig na Chios (zob.
ROUSSEAU ,« Le Salon de 1875 », 10 V).

2 R VERON, « Chronique parisienne », Journal amu-
sant, 1875, 12 VI, s. 3.

BSTOP [Louis MOREL-RETZ], « Le Salon de 1875 »,
Journal amusant, 1875, 26 VI.

A Cf. Chang-Ming PENG, «Fernand Cormon’s “Cain”:
Epic Naturalism in Nineteenth-Century History Painting»,
[w:] Twenty-First Century Perspectives on Nineteenth-
Century Art. Essays in Honor o fGabriel P. Weisberg, red.
Petraten-DOESSCHATE CHU, Laurinda S. DIXON, Ne-
wark 2008, s. 245.
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8. Jean-Adolphe Beaucé, Bitwa pod Palikao, 1875.
Wersal, Musée national des chateaux de Versailles

W roku 1875 poglady na temat malar-
stwa historycznego byty zrdznicowane
i niekiedy mozna je traktowac jako przeja-
wy myslenia zyczeniowego. Usitowania
powrotu do ,,wielkiej sztuki” witat np. z za-
dowoleniem recenzent katolickiego czaso-
pisma Correspondant, Arthur Duparc35;
podobnie Georges Lafenestre, znany zwo-
lennik tradycji, pisat o ,,powszechnym
i nieoczekiwanym powrocie do wielkiego
malarstwa, historycznego i religijnego”36.
W liberalno-republikanskim dzienniku Le
National Edmond Texier oceniat zagadnie-
nie z dystansem: ,,Sztuka francuska dgzy do
powagi. Rzecz to w zasadzie niewesota, ale
trzeba ja przyja¢ radosnie, to znaczy nie
psujac sobie z géry humoru, jak réwniez
powaznie, szukajgc faktycznych zastug
i wartoSciowych zapowiedzi na przy-
szto$¢”37. Pojecie ,,wielkiego malarstwa”
(grande peinture) bywato kwestionowane
lub uzywane przewrotnie, jako deklaracja
estetycznych preferencji krytykow. Ar-
mand Silvestre pisat np., ze jego zdaniem
,»do wielkiego malarstwa zaliczajg sie na

9. Henri-Paul Motte, Pytia, 1875.
Rycina wedtug obrazu
(Gartenlaube, 1892)

3P Arthur DUPARC, « Le Salon de 1875 », Correspondant, 1875, t. 99, s. 810.
P Georges LAFENESTRE, « L’Art au Salon de 1875 », Revue de France, 1875, s. 512 (31 V).
37Baron Schop [Edmond TEXIER], « Salon de 1875 », Le National, 1875,2 V.
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10. Léon Bonnat, Portret pani Pasca, 1874.
Paryz, Musée d ‘Orsay

wystawie tylko trzy dzieta: Kobieta lezagca wpejzazu [Najada, il. 16] Hennera, arcydzie-
‘o nowoczesnego wdzieku w wytwornym wspomnieniu Giorgione’a; Sw. Radegunda Pu-
visa de Chavannes, gdzie mtody mistrz z nowg sitg potwierdzit swg pozycje w zakresie
malarstwa dekoracyjnego; i Zbroje Vollona, prawie martwa natura, ale malarstwo, ktérego
nie wypartby sie Rembrandt ani najwieksi mistrzowie”. O szacunku Silvestre’a dla tech-
niki malarskiej Swiadczy tez obdarzenie Maneta - mimo zastrzezer - mianem ,,prawdzi-
wego malarza” (ce vraipeintre)38. Z kolei Jean Rousseau zauwaza, ze ,wielkiego malar-

BArmand SILVESTRE, « Salon de 1875 », Opinién nationale, 1875,2 V. Szerzej na temat Hennera zob. ibid., 16 V.
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11. Pierre Puvis de Chavannes, Rodzina rybaka, 1875. Dawniej Drezno, Gemaldegalerie
(zaginiony)

stwa” na wystawie bynajmniej nie brakuje, ze wtasnie gtownie ten gatunek rzuca sie w
oczy. Oprécz dziet Beckera i Puvisa recenzent wymienia m.in. Smieré Seneki Sylvestre’a,
Sw. Sebastiana Thiriona, a takze Madonne Henry Lerolle’a, kt6rg ironicznie nazywa
Madonng z pijawka19 Zaliczenie do ,,wielkiego malarstwa” nie oznacza wiec pochwaty,
tak samo w przypadku wspomnianej juz olbrzymiej sceny dantejskiej Gustave’a Doré, zbyt
bliskiej stylowi tworcy freskdw Sykstyny - ,,jak gdyby Doré odnalazt karte z zaginionego9

BONie udato mi sie zlokalizowac tego obrazu. W rysunkowej parafrazie autorstwa STOPA Madonna Lerolle’a, nazwana
patronka szewcow, wytania sie z wysokiego buta. Journal amiisant, 1875, 8 V.
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12. Luc-Olivier Merson, Sacrifice a la Patrie, 1875. Rycina wedtug obrazu
(Gazette des Beaux-Arts, 1875)

egzemplarza Boskiej komedii z rysunkowymi szkicami Michata Aniota, ale nie wiadomo
wcale, czy to znalezisko byto pozadane”. Nalezy odnotowaé, ze Rousseau wigcza do
»~wielkiego malarstwa” takze sceny z historii $redniowiecznej i nowozytnej, np. Szalen-
stwo Hugona Van der Goes (il. 17) belgijskiego ucznia Gérdme’a, Emile’a Wautersa,
nagrodzonego medalem drugiej klasy, a takze alegorie historyczng Reformacja i renesans
przeznaczong do dekoracji gmachu uniwersytetu w Gandawie, autorstwa innego Belga,
Alfreda Cduysenaara, ucznia Cognieta. Obok ,,wielkiego malarstwa” jako osobng katego-
rie Rousseau omawia ,,malarstwo archeologiczne” (Archéologie) - m.in. wspomniangjuz
Sybille (Pytie) Motte’a oraz prace Laurensa i Alma-Tademy40, odzwierciedlajgce najcie-
kawsze chyba inajbardziej charakterystyczne tendencje w malarstwie historycznym tam-
tego okresu.

Wobec przemian w sztuce 2. potowy XIX w. dawna genologiajuz sie nie sprawdzata.
Henri Blaze de Bury, chcac rozpoczac¢ recenzje od omawiania ,,wielkiego malarstwa”,
musiat najpierw stwierdzi¢, ze trudno sklasyfikowac i zdefiniowa¢ malarzy historii, i ze
zalicza do nich tych artystow, ktdrzy nie specjalizujg sie w pejzazach ani portretach, ani
nie sg zaprzysiegtymi malarzami genre’u4l. Obserwatorzy zauwazali bardzo silng repre-
zentacje malarstwa anegdotycznego i rodzajowego42. Anatole de Montaiglon podkres$lat,

40 ROUSSEAU, « Le Salon de 1875. Vue en bloc ».
4 L agenevais [BLAZE DE BURY], op. cit., s. 905.
42« Chronique », Le Temps, 1875,1 V, s. 2.
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13. Fernand Cormon, Smier¢ Rawany, kréla Lanki, 1875.
Tuluza, Musee des Augustins

15. Stop (Louis Morel-Retz), parafrazy obrazéw
Motte ‘a Pytia (,,Zaktad wodoleczniczy
w Delfach *) i Maillarta Tetyda i Achilles
(» Tetyda zbroi Achillesa by pomsci¢ Patrokla
i mianuje go oficerem Akademii ).
14. Stop (Louis Morel-Retz), parafraza Journal amusant, 1875, 29 V
obrazu Cormona Smier¢ Rawany.
Journal amusant, 1875, 26 VI
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16. Jean-Jacques Henner, Najada, ok. 1875. Paryz, Musée d 'Orsay.
Rycina Eugene Forneta wedtug obrazu (L’Art, 1889, t. 46)

ze malarstwo rodzajowe tematycznie obejmuje takze przesztos$¢, czego przyktadem jest
starozytna Pytia Motte’a, zdaniem recenzenta zbyt dziwaczna. Wiek XV reprezentuje
Hugo van der Goes Wautersa, obraz kolorysty; nie brak tez scen z XVII stulecia, a scen
kostiumowych z wieku XVIII jest zbyt duzo, by je wymienia¢. Naturalnie jeszcze wiecej
byto rodzajowych obrazéw wspotczesnych, zwiaszcza przedstawiajacych kobiety, w czym
celowat Alfred Stevens (w 1875 r. nieobecny)43. Malarstwo rodzajowe szeroko rozumiat
tez Frangois Coppée, w swoim pierwszym ijedynym Salonie wigczajgc do genre u rozne
podgatunki: ,, Trudno - pisat - ustali¢ jakg$ klasyfikacje rozmaitych odmian malarstwa
rodzajowego, tak mocno obecnego na Salonie 1875 roku, [...] do tego stopnia bliscy sg
sobie i mylg sie historycy, archeolodzy, etnografowie, gawedziarze, malarze zycia wspot-
czesnego, etc., etc., nie moéwiagc o impresjonistach, taszystach, malarzach szczerych oraz
o wielu innych podszkotach, ktérych istnienie publiczno$¢ zaledwie podejrzewa”44. Do
malarstwa historyczno-rodzajowego Coppée zalicza m.in. obrazy Laurensa, Wautersa,
Matejki, Alma-Tademy i Goupila. W twérczoSci tych artystow, zwanych czasem ,,arche-
ologami”, podkreslano wysoki poziom ,,rekonstrukcji historycznej”, uderzajacy zwtasz-
cza u Laurensa i Alma Tademy.

Jean-Paul Laurens, od dwdch lat bedacy poza konkursem, rok wczesniej odznaczony
Legig Honorowa, zostat w roku 1875 wybrany dojury Salonu (w ktérym odtad zasiadat do
konca zycia) i odnidst sukces dwoma obrazami z dziejéw Sredniowiecznych, tradycyjnie
juz o wydzwieku antyklerykalnym (il. 18,19)45. Cho¢ w latach 70. tre§¢ kompozycji Lau-
rensa bywataréznie interpretowana, zaleznie od Swiatopogladu krytykdw46, dos¢ powszech-
nie chwalono strone artystyczng i oddziatywanie na widza. W roku 1875 Coppée pisat np.,
ze nad postaciami Laurensa ,,wisi ciezka atmosfera pustki, samotnosci, rezygnacji. Wraze-

43MONTAIGLON, op. cit, 1 VII, s. 12-14.

M Francois COPPEE, « Salon de 1875 », Moniteur universel, 1875, 11 V (oraz przedruk w COPPEE, Chroniques
artistiques, dramatiques et littéraires: 1875-1907, Paris 2003, s. 50-54).

45Zob. Francois de VERGNETTE, « Portrait de Jean-Paul Laurens en homme exemplaire », [w:] Jean-Paul Laurens,
1838-1921 :peintre d histoire. Musée d’Orsay, Paris 1997, s. 66-68 (rozdziat « Un anticlérical tolérant et déiste »).
461d., « Jean-Paul Laurens et la critique de son temps », [w:] Jean-Paul Laurens..., s. 51-54 in.
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17. Emile Wauters, Szalenstwo Hugona Van der Goes, 1872.
Bruksela, Musées Royaux. Rycina wedtug obrazu

nie jest gtebokie [...]. Z pewnoscig efektjest w mniejszym stopniu osiggniety przez talent
malarza, zresztg powsciggliwy i pewny, niz przez umiejetng rezyserie, dramatyczng per-
spektywe i - by uzyé stowa zjezyka ludzi teatru - przez zreczne «rozmieszczenie» {plan-
tation) dekoracji i postaci. Jednak te dwa dzieta majg dla nas warto$¢ wyzszg od innych:
dajg do mysSlenia [...]. Jezeli sgto raczej sceny niz obrazy, to sg one godne dramatu Szek-
spira”47. Wysoka warto$¢ owej ,,sztuki intelektualnej” w oczach literatbw wydaje sie natu-
ralna, aczkolwiek teatralno$¢ nie zawsze akceptowano bez zastrzezen. Poglad, ze oba
obrazy Laurensa byty przede wszystkim dzietem dramaturga, szeroko rozwijat m.in. Jules
Claretie, piszac, ze Ekskomunika to czwarty akt, Interdykt za$jest aktem pigtym”, i wyra-
zajgc przekonanie, ze Laurems jest malarzem wystarczajgco oryginalnym, by zawdzie-
czac sukces nie rekonstrukcji przesztosci i nie literackiej emocji wywotanej takg czy inng
tragiczng sceng, ale samemu malarstwu, swej palecie i pedzlowi48. Dopiero kilka lat p6z-
niej Zola zakwestionowat stereotyp artysty-historyka, czynigc z niego zarzut pod adresem
Laurensa: ,,Rozumiem, ze on zapewne mysli, ale ze nie maluje, co dla malarza brzmi jak
ostateczny wyrok”49.

W roku 1875 ,,nowoczesne” obrazy Laurensa chwalili takze - choé z zastrzezeniami -
recenzenci o konserwatywnych gustach. Nalezat do nich Henri Blaze de Buiy, kt6ry pisat o
rezyserii nieco wyszukanej i nadzwyczaj pomystowej, o0 anegdotycznym i intrygujgcym trak-
towaniu historii, o efekcie dramatycznym moze nie bardzo szlachetnym, ale intensywnym,
przemawiajacym do wyobrazni odbiorcow i przyciggajacym publicznosé. Sprawozdawca
wysoko oceniat tez warsztat artysty, widzgc w jego malarstwie solidno$¢ i harmonie50. Zda-
niem Charlesa Clémenta Laurens byt malarzem Swiadomym, panem swego talentu; jego
wykonanie byto swobodne, Swieze i efektowne, ekspresja gestow i twarzy silna i prawdzi-
wa, kompozycja przejmujgca. Recenzent odnositjednak wrazenie, ze pustka na obrazie pt.

47COPPEE, « Salon de 1875 », Moniteur universel, 1875, 11 V (oraz cyt. przedruk, s. 51).

48Jules CLARETIE, « Salon de 1875 », [w:] CLARETIE, L ‘art et les artistes francais contemporains, Paris 1876,
s. 302-303 (pierwodruk w Indépendance belge, 1875).

49Z0LA, « Salon 1880 », WiestnikJewropy. VERGNETTE, « Jean-Paul Laurens et la critique de son temps », s. 51-52.
S0Lagenevais [BLAZE DE BURY], op. cit, s. 913-914.
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18. Jean-Paul Laurens, Ekskomunika Roberta Poboznego, 1875. Paryz, Musée d 'Orsay

Interdykt jest nieco przesadna i Swiadczy o afektacji5L Tworczo$¢ Alma-Tademy (ii. 20),
juz od dekady nagradzanego medalami i odznaczonego krzyzem Legii (1873), wydawata
sie przez swdj realizm charakterystyczna, ale nieco jatowa. Anatole de Montaiglon napi-
sat np., ze sktonnos¢ do archeologii skazuje malarza na powtarzanie tych samych pomy-
stéw i nieustanne poszukiwanie motywoOw i akcesoriow52. Coppce doceniat wiedze
artysty, sadzit jednak, ze jego erudycja ogranicza fantazje, niezbedny warunek prawdzi-
wej tworczosciss.

Sprawozdawcy krytycznie traktowali obrazy ciemne, np. bardzo popularnego
Munkacsy’ego: juz dawniej zarzucano mu nasladowanie piwnicznego malarstwa Ribo-
tab4, teraz jego wiejska scene rodzajowa nazwano ,,obrazem Knausa malowanym w piw-
nicy”55. Coraz wiecej zwolennikéw zyskiwat pleneryzm: jednym z obleganych obrazéw
byt Place de la Concorde autorstwa Giuseppe De Nittis (il. 21), co sprowokowato kroni-
karza do okrzyku: ,,Niech zyje plener, bo plenerjest modny!”5% Wigkszos$¢ autoréw trak-
towata prace Maneta (Argenteuil, il. 22) jako ,,blage”57, ale niektorzy, nawet nie zwigzani

51CLEMENT, « Exposition de 1875 », 16 V.

2MONTAIGLON, op. cit., 1 VII, s. 8.

53 COPPEE, loc. cit. (oraz przedruk, s. 53-54).

54Zob. ZGORNIAK, Matejko w Paiyzu..., s. 191; Eva BODNAR, “Il salone a Parigi e la pittura ungherese nel secolo
XIX”, [w:] Saloni, gallerie, musei e loro influenza sullo sviluppo dell ‘arte dei secoli X IXe XX, red. Francis HASKELL,
Bologna 1981, s. 96-97.

55CLARETIE, op. cit., s. 316.

%P. VERON, « Chronique parisienne », Journal amusant, 1875, 22 V, s. 3.

57Np. ROUSSEAU, « Le Salon de 1875. Vue en bloc » (« rien ne manque a |’exposition de peinture des Champs-
Elysées, pas méme les facéties deM. Manet »); Théodore VERON, Salon de 1875. De | ’art et des artistes de mon temps
(2e ed.), Poitiers-Paris 1875, s. 69 (« Manet, maitre du grotesque »). Zastrzezenia budzita zwtaszcza szkicowa faktura
i mocna plama btekitu w tle. Zob. CLARETIE, op. cit., s. 337-338.
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19. Jean-Paul Laurens, Interdykt, 1875. Hawr, Musée des Beaux-Arts

z ruchem impresjonistycznym, widzieli w nim juz - mimo réznych zastrzezen - ,,praw-
dziwego artyste”58.

Jak juz wspomniano, z recenzji wynika, ze w roku 1875 obraz Matejki nie wzbudzit
wiekszego zainteresowania krytykow. Reakcja publicznosci byta prawdopodobnie nieco
zywsza, o czym $wiadczy¢ by mogta korespondencja Seweryny Duchinskiej publikowana
w polskiej prasie 19 czerwca (nie wiadomo jednak, czy w peini wiarygodna): Dzwon
Matejki, ,,jakkolwiek mniejszy [...] rozmiarami od dawniejszych utworéw tego mistrza,
jakie imponowaty dotgd na paryskich wystawach, zwraca jednak powszechng uwage. Pu-
bliczno$¢, uderzona Swietnoscig kolorytu i mistrzostwem pedzla, zatrzymuje sie ttumnie
przed obrazem, lubo nie pojmuje dziejowej jego doniostosci”59. O tym, ze z powodu bra-
ku wyjasnienia w katalogu i mylgcego tytutu tres¢ obrazu byta dla Francuzow zagadka,
wspominat takze cytowany juz anonimowy korespondent Czasu. Nawigzujac do pytania,
czy jest na Salonie dzieto, ktore by istotnie mozna nazwac historycznym, autor pisze, ze
»nasuwa sie nam tylko jedno nazwisko, lub zadne: Matejko lub nikt”:

Zmuszony przeciez jestem podnie$é zarzut takze i przeciw Matejce, gdyz jezeli francuska krytyka,
od mojej surowsza, nie zechce zaliczy¢ jego obrazu do dziet wielkiej sztuki, to wine te Matejko
samemu sobie przypisa¢ musi. Jakgrole wjego obrazie odgrywa dzwon krakowski? pierwszg-czy
podrzedng? Jezeli pierwszg, to obraz przechodzi do sztuki rodzajowo-historycznej, anawet staje sie
une étude de nature morte. W takim razie kompozycja chybia celu, bo jej wtasciwoscia jest, ze
$cigga cata uwage widza nie na dzwon, lecz na sam $rodek obrazu, na dwor krélewski. Jezeli za$
artysta uwazat dzwon sam za akcesorium, a scena chrztu tego dzwonu postuzyta mu jedynie za
pretekst do sportretowania, nie do$¢ krélewskiego dwom, ale catej 6wczesnej historycznej epoki, to
po c6z wprowadzac w btad czytelnika, ktéry na mocy katalogu dzwonu tylko szuka. Dla publicznosci

BNp. Charles BIGOT, « La Peinture frangaise en 1875 », Revue politique et littéraire, 1875, s. 1092. Poza tym np.
cytowany wyzej Armand SILVESTRE.

59 Seweryna DUCHINSKA, , Listy z Francji”, Ruch Literacki, 1875, nr 25, 19 VI, s. 398.
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polskiej zwiedzajacej krakowskagwystawe tytut ten: Baptéme de la cloche Sigismond a Cracovie en
1521 moégtby¢ wystarczajacym, dla publicznosci francuskiej jest zbyt skromnym, a gdyby katalog
paryski wspomniat tylko, ze obraz przedstawia La cour de Pologne assistant au baptéme itd., to
kazdy z francuskich krytykow inaczej zaraz patrzatby na dzieto i szukatby w nim tego wtasnie, co
artysta chciat tam przedstawi¢, a przedstawit po mistrzowsku. Drugi zarzut dotyczy rozmiaréw
samego obrazu, ktéry tonie wpos$réd olbrzymich ptécien paryskich i Sciggajedynie na siebie uwage
zywoscia, jezeli nie jaskrawos$cig kolorytu, w ktérym ton zétty silnie sie uwydatnia60.

W kolejnej korespondencji autor wraca do tej kwestii, piszgc m.in.:

Dzieki skromnosci katalogu krol i dwor krélewski, cata historyczna czes¢ obrazu Matejki zamyka
sie dla Francuzéw w tym nieokreslonym: ces autres-la! Artysta powie moze, ze ta nieSwiadomos¢
Francuzow jego nie obowigzuje, i ze mogtprzypuscié nieco mniej miedzy Francuzami historyczne-
go nieuctwa. Bytby to tym wiekszy btad, ze historyczno-geograficzne nieuctwo Francuzéw jestjuz
przeciez przystowiem. [...] jezeli krytyka francuska (jak dotad nato sie zanosi) przemilczy o Matej-
ce lub oceni go niestusznie, artysta sam przypisze sobie wine, bo nie podatjej najpierwszych danych

do zrozumienia wtasnej kompozycji, do jej przeto nalezytego ocenienia6l.

Niektore recenzje potwierdzaja, ze Dzwon gromadzit przed sobg publiczno$é: 10 maja
Edouard Drumont napisat, ze Matejko, ktérego Batory w poprzednim roku przyciggat
spojrzenia zwiedzajacych w salonie kwadratowym, wystawia tym razem pt6tno réwnie
poruszone i ciepte w tonacji, cho¢ mniejszych wymiaréw. Chrzest dzwonu Zygmunta
w sali 18 zwraca uwage blaskiem kolorytu i prawdg wyrazu egzotycznych postaci oraz
naturalnoscig wszystkich aktoréw sceny62. Nie byta to bynajmniej ocena typowa: wielu
autoréw krytycznie wypowiadato sie o zbyt zywym, jasnym i z6ttym kolorycie, niektorzy
mieli zastrzezenia do kompozycji, a nawet do rysunku postaci. Frangois Coppée uznat obraz
za nieudane dzieto utalentowanego malarza, zaskakujace i meczgce widza ttumem drob-
nych figur, sucho skopiowanych z drzeworytéw Albrechta Diirera, ukazanych w wymuszo-
nych pozach, oraz fatlszywymi i metalicznymi, o$lepiajgcymi barwami. Wszystko - twarze,
tkaniny, zbroje - ma tam blask czystej miedzi, jak chrzczony witasnie dzwon63. Jean Rous-
seau, ktory juz w Batorym krytykowat zbyt zywe kolory i nadmiar szczegdtow, pisze, ze
Matejko (podobnie zresztgjak kilku innych malarzy z sali 18), ,,nie zrobit postepéw”, stara-
jac sie pogodzi¢ ,,bitwe krzykliwych kostiumow” za pomoca nieprzyjemnej z6tej tonacji6a.
Inny recenzent orzekt, ze Chrzest dzwonu ,,jest wprost przerumieniony. Wydaje sie, ze tre$¢
obrazu wttacza sie tu do oczu, ze styszymy piekielne bicie tego nowego, tak btyszczgcego
dzwonu. [...] Pierwszym odruchem widza, oglagdajgcego obraz p. Matejki, jest zatkanie so-
bie uszu”65. Paul de Saint-Victor w interesujgcym, lekko ironicznym teks$cie rozwija analo-
gie miedzy dzwiekiem i barwg: najpierw obraz o$lepia, ,,ptonie jak witraz prze$wietlony
storicem. Swieto dzwonu jest oddane malowaniem na trzy gtosy (ci triple volée)66. Zotcien
jest gtbwnym dzwonem (gros bourdon) tego karylionu o hatasliwych i $wiszczacych barwach,

60,,Pogadanki z Paryza. 1X”, s. 2.

6l ,,Pogadanki z Paryza. X. Sztuka polska na wystawie paryskiej”, Czas, 1875, nr 130 (11 VI), s. 1

62Edouard DRUMONT, « Salon de 1875, Il », Petit Journal, 1875, 10 V.

63COPPEE, op. cit., 11 V.

64ROUSSEAU, « Le Salon de 1875 », 16 V.

66 Gustave LE VAVASSEUR, « Le Salon de 1875 », Le Francais, 1875, 24 V; podaje za Jan GINTEL, Jan Matejko.
Biografia w wypisach, wydanie drugie, Krakéw 1966, s. 295-296. Zob. tez Mieczystaw TRETER, Matejko, Lwdow
1939, s. 312.

6 Stowo volée oznacza m.in. gtos rozkotysanych dzwondw i sposéb dzwonienia przez kotysanie, w odr6znieniu od
bajrowania czyli bajerowania. O bajerowaniu zob. Mieczystaw ROKOSZ, Dzwony i wieze Wawelu, Krakow 2006,
s. 246.
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20. Lawrence Alma-Tadema, Galeria malarstwa, 1874.
Towneley Hall Art Gallery and Museum
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gdzie biekity brzecza, gdzie zielenie skrzypig, gdzie czerwienie warczg. Wydaje sie, ze p.
Matejko nie zna podstawowych praw optyki i harmonii. Doprowadza tony do najwyzszej
wartos$ci, a nie urnie, jak arty$ci Orientu, osiagnaé harmonii w zgietku”. Po przezwycieze-
niu tego pierwszego wrazenia, jesli zblizy¢ sie do obrazu, uderza ,,charakter fizjonomii
owych stu postaci. [...] Wszystkie gtowy sg wykonane ze staranno$cig najdoktadniej wy-
studiowanych portretéw, naznaczone pietnem narodowosci”. Oddanie strojow i akceso-
riow réwniez budzi podziw. ,Szkoda, ze artysta tak wielkiego talentu czuje sie
zobowigzany tak gtosno krzyczec, by by¢ zrozumianym”67. Paul Leroi w recenzji utrzy-
manej w bardziej popularnym stylu przyznawat Matejce duze zdolnosci i ogromng wie-
dze, zalety zniweczone jednak w oczach widzow, o$lepionych chaosem jaskrawych
koloréw z przewaga z6kcieni. ,,Jesli Matejko naduzywa wszystkich koloréw teczy ksero-
wanych dziko z6ttg farbg, to Munkacsy gustuje w brazie, a zwtaszcza w czerni”68. Podob-
nie, cho¢ bardziej krytycznie, pisze Jules Claretie: Matejko, ktdrego wielki obraz bytjednym
z wydarzen Salonu 1874, nadestat tym razem kompozycje, ktora jest bardzo dziwng i nie-
przyjemng mieszaning koloréw (marmelade de couleurs). ,,Ostre z6fcienie, ptongce czer-
wienie, petno ztota. Zadnej harmonii, niezreczne przejaskrawienie fajerwerkow z zesztego
roku. Jednym stowem zupetny upadek”69. Rowniez Emile Cardon, recenzent La Presse,
w artykule publikowanym 27 maja stwierdza, ze obraz Matejki jest mniej udany od po-
przedniego: kompozycja jest niejasna, kolor nieharmonijny, brutalny, krzyczacy i fatszy-
wy, plany nie zaznaczone. Cardon skrytykowat tez Munkécsy’ego, nie - jak inni
recenzenci - za ciemngtonacje, lecz za niedbaty rysunek i efekciarstwo70.

Ocena rysunkowych umiejetnosci Matejki byta zazwyczaj wysoka, cho¢ réznie w po-
szczegolnych recenzjach przeprowadzona, w kontek$cie rozmaitych aspektow formal-
nych. W skrotowym sprawozdaniu w legitymistycznej Gazette de France Esb¢ (Simon
Boubée) po zwyktej krytyce kolorytu zauwaza, ze na obrazie zaden szczeg6t nie zostat
poswiecony, a brakuje kontrastéw Swiatta i cienia, ktdre by ozywity dzieto. ,Jest to zresztg
obraz peten ruchu i bardzo interesujacy jako studium kostiumow” 7L W republikanskim
National Edmond Texier pisze, ze w przeciwienstwie do historycznej sceny Philippo-
teaux72, z ktorej ztamane kolory czynig odpowiednik dziesieciotysiecznej odbitki graficz-
nej, obraz Matejki z powodu orgii zywych barw wyglgda jak miniatura. ,,Kakofonia
goracych tonéw nie pozwala studiowaé szczeg6tdéw obrazu, a szkoda, bo wszystkie figury
sg starannie wykonane”73. Charles Clément, ktéry towarzyszyt Matejce od debiutu w roku
1865, przewidywat po dwoch tygodniach od otwarcia Salonu (16 maja), ze Chrzest dzwo-
nu, mimo wielkich zalet, nie powt6rzy btyskotliwego i gtosnego sukcesu poprzednich
ptécien. Efekt kolorystyczny nagromadzenia barwnych strojéw, z dominacjg z6tcieni, byt
zdaniem Clémenta z pewno$cig zamierzony, ale nieszcze$liwy - recenzent widziat w nim
gtowng wade obrazu. Matejko jest kolorysta, ale zbyt rownomiernie roztozyt swiatto i nie
umiat skupié uwagi widza. Postacie i grupy sa traktowane oddzielnie, plany zachodza na
siebie, scenie brak spéjnosci. ,,Nie widze réwniez w tym dziele - pisze Clément - tych
oszatamiajgcych fragmentow, namalowanych z niemal nieprawdopodobng zrecznoscia,

67SAINT-VICTOR, op. cit, 19 V.

8Paul LEROI [Léon GAUCHEZ], « Salon de 1875 », L 'Art. Revue hebdomadaire illustrée, 1875, t. Il, s. 273-274.
®MCLARETIE, op. cit, s. 316.

TCARDON, « Le Salon de 1875 », La Presse, 1875,27 V.

71M. Esbé [Simon BOUBEE], « Lettres sur le Salon », Gazette de France, 1875, 3 VI.

T2Félix Philippoteaux (1815-1884), Rencontre de Henri IVet de Sully blessé, Musée national du chateau de Pau.
73Baron Schop [E. TEXIER], op. cit., 26 VI.
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tych czystych i wspaniatych harmonii uzyskanych za pomoca tonéw o najwyzszej inten-
sywnosci, ktorych tajemnice wydawat sie posiadaé p. Matejko, i ktore tak zwracaty uwage
w jego poprzednich pracach”. Jesli jednak - konkluduje recenzent - nie zniechecimy sie
ogbIinym charakterem malowidta, znajdziemy liczne figury godne wielkiego talentu arty-
sty, na przyktad robotnikéw na pierwszym planie. Satam gtowy, dtonie, a w drugiej czesci
obrazu tkaniny i akcesoria wykonane po mistrzowsku. Matejko dobrze rysuje, jego wyko-
nanie jest oryginalne i $miate, ale nie umie on uzgodni¢ r6znych czesci swoich kompozy-
cji7d. Armand Silvestre, otwarty na malarzy z kregu Maneta i na rodzacy sie nowy
klasycyzm Puvisa de Chavannes, w siodmym odcinku swej recenzji, poswieconym ,,dzie-
tom mieszanym” i scenom rodzajowym, krytycznie ocenia ciemne obrazy Ribota i Mun-
kacsy’ego, ktorzy sie powtarzajg. Na temat Matejki wypowiada sie zyczliwie, lecz bez
entuzjazmu: postaci btyszcza jak Swiezo wybite monety, scena jest troche zagmatwana,
ale sg tam Swietne tkaniny, petno Swiatta, bardzo dobrze narysowane figury. ,Jest to,
w sumie, duzo ciekawsze niz wiekszos¢ ptocien Paula Delaroche”75.

Sposréd opinii 0 Matejce z roku 1875 zastugujg na nieco szersze oméwienie teksty
Anatole’a de Montaiglon i Paula Mantza. Pierwszy z tych autoréw byt z wyksztatcenia
paleografem, profesorem Ecole des Chartes, erudytg w zakresie dawnej, tj. Sredniowiecz-
nej i zwiaszcza nowozytnej literatury i sztuki, wydawcg tekstow Zrodtowych. W roku
1875 oceniat Salon w Gazette des Beaux-Arts w zastepstwie sprawozdawcy, ktéry w ostat-
niej chwili wycofat sie z tego zadania, dlatego w recenzji znalazto sie stosunkowo mato
rozwazan wstepnych. Poglady Montaiglona mozna okres$li¢ jako umiarkowanie konser-
watywne, ale nie dogmatyczne. Jego stosunek do akademickiego klasycyzmu i w ogdle do
sztuki o wyzszych celach wychowawczych byt pozytywny, o czym $wiadcza pochwaty
obrazu Mersona pt. Ofiara za ojczyzng. Doceniajgc intencje artysty, Montaiglon dostrze-
gatjednak usterki wykonania i stylistyczne zgrzyty, wynikajgce z kompilowania réznych
wzorow767Wielkoformatowy obraz Beckera Respha nie bronit sie nawet tematem - byt to
»temat dziwny, prawie nieznany, chociaz znajduje sie w rozdziale XXI Drugiej Ksiegi
Krolow1l jedno z tych strasznych okrucienstw, jakich spotyka sie az nazbyt wiele w histo-
rii zydowskiej, i ktdre lepiej bytoby tam pozostawi¢, zamiast je wskrzeszac i przywracac
do zycia w konkretnej formie plastycznej”. Aprobate krytyka zyskaty natomiast idealizo-
wane obrazy religijne i akty Bouguereau i Lefebvre’a; w Chloe (il. 23) tego ostatniego
Montaiglon widzi ,,kobiete nowoczesng, poetyzowang wspomnieniem starozytnosci”, kto-
ra chetnie ogladaty takze panie zwiedzajgce wystawe78. Obrazy Laurensa ocenia recen-
zent pozytywnie, cho¢ w Ekskomunice troche razi go teatralno$¢ - widz ,,moze pomyslec,
ze przebywa w Comédie Frangaise albo w Operze na starannie wystawionej sztuce. Deko-
racja jest, jak nalezy, skosnie ustawiona; prataci, zreszta zbyt mali, wygladaja jakby wy-
chodzili za kulisy, a krél - jakby czekat z rozpoczeciem monologu lub duetu, ktory
zakonczy czwarty akt”. Ciekawszy plastycznie wydaje mu sie Interdykt, ale i ten obraz
oceniajako zbyt , literacki”: efekt zalezy prawie wytgcznie od tego, czego nie widac, a co
widz musi wczes$niej wiedzie¢, by zrozumie¢ i dopowiedzie¢ temat79.

TACLEMENT, op. cit., 16 V.

BSILVESTRE, op. cit., 14 VI.

TBMONTAIGLON, op. cit.,, 1 VI, s. 499-500.

77Nazwa ksiegi w Septuagincie. W obecnym kanonie katolickim ksiega z historig Resphy (Rispy) nazywa sie Druga
Ksiega Samuela.

BMONTAIGLON, op. cit., s. 500-510.

Mlbid., s. 518, 520.
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21. Giuseppe De Nittis, Place de la Concorde, 1875. Fot. wg Galerie contemporaine 6: 1882

Bezposrednio po omoéwieniu prac Laurensa Montaiglon przechodzi do Matejki i po-
Swieca mu pétorej strony druku w Gazette des Beaux-Arts. Zaczyna od stwierdzenia, ze
na poprzednim Salonie polski malarz miat bodaj najwazniejszy obraz, i przypomina
silne i stabe strony Batorego. Temat Chrztu dzwonu kwalifikuje jako ,,podobny”, tylko
zrealizowany w mniejszym formacie, i ocenia, ze ,,stosunkowo niewielkie rozmiary tego
wielkiego obrazu rodzajowego uwydatniajg raczej jego wady niz zalety. Jest tam ta sama
dominanta zoicieni, ten sam zbytek blasku, nagromadzenie wspaniatosci, platanina fi-
gur”. Aby zobaczy¢ prawdziwg warto$¢ tej sceny, trzeba jg sobie wyobrazi¢ wielkoSci
naturalnej, w formacie pierwszego obrazu. Powiekszajac obraz w mysli, zauwaza sie jego
zalety, ktore na matej powierzchni ginety wjednolitym migotaniu: nie sgto juz same tylko
tkaniny - gesty i glowy wyodrebniajg sie w calej rozmaitosci i charakterze, zwtaszcza
w prawej, spokojniejszej, mniej potyskliwej czesSci kompozycji.

W ,,malarskim temperamencie” Matejki Montaiglon doszukuje sie cech ,,barbarzyriskich
i orientalnych, gwattownosci i rozmachu rozrzutnika”. Matejke pocigga nadmiar, jest w nim
»SzczegOllna mieszanina archaizmu i realizmu, brutalnej naiwnosci i hatasliwego wyrafino-
wania”, z czym taczy sie predylekcja do typdw dzikich, poszukiwanie ostentacyjnej elegan-
cji, Smiate pietrzenie trudnosci, zamitowanie do tego, co dziwne i uderzajace. Z tego
wszystkiego wytania sie ,,artysta dzielny, bardzo indywidualny”, ktérego talent potrzebuje
przede wszystkim szybkiego, szerokiego malowania i wielkich ptécien. Recenzent dziwi
sie, ze tym razem, w matym formacie, pewne szczeg6ly, na przyktad gtowy, sa potrakto-
wane tak subtelnie. Matejko jego zdaniem wprawdzie potrafi tak malowaé, lecz taka praca
mu cigzy, szybko wiec wraca do poszukiwania intensywnej tonacji, ,,nie obawiajgc siejej
hatasu, tonacji, w ktdrej osigga harmonie przez rGwnowage nadmiaru”. Matejko nie jest
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22. Edouard Manet, Argenteuil, 1874.
Tournai, Musée des Beaux-Arts

myslicielem ani ,,kompozytorem” w pewnym znaczeniu tego stowa; to ,,malarz material-
ny”, znakomity rysownik i wykonawca, o wyjatkowych zaletach80.

Paul Mantz, ,,recenzent powazny”8l, oceniajgcy malarstwo Salonu 1875 z dystansem
i krytycznie, kontrastuje obraz Matejki z harmonijnym portretem kobiecym autorstwa
Laurensa. ,,Od ponad dziesieciu lat obserwujemy jego [Matejki] ciekawe préby rekon-
strukcji historycznej82 dzisjednak uczony artysta przejaskrawia swoje zalety do tego stop-
nia, ze czyni z nich wady: gromadzi szczego6ty, a nadmiar ozdobnikéw nie pozwala na
objecie catosci”. Recenzent opisuje fragmenty i docenia walory obrazu - dobrze uchwy-
cone gesty, portretowe gtowy ,,zadowalajace, a nawet doskonate, jesli rozpatrywac je od-
dzielnie” - wszystko to jednak nie jest w stanie wzbudzi¢ entuzjazmu Mantza. Kompozy-
cja jako catos¢ zawodzi: ,w egzaltowanym malarstwie wszystko przemawia
réownoczesnie, koloryt og6Iny jest nie do przyjecia. [...] Obraz, w ktérym szaleficzo zmar-
nowano tyle talentu, jest dla oka prawdziwa udrekg”83.

Mantz, cho¢ o kilkanascie lat starszy od Matejki, reprezentowat w roku 1875 estetyke
bardziej nowoczesng: cenit w dziele sztuki ewokacje otaczajgcej cztowieka rzeczywisto-
§ci, naturalno$¢, a takze harmonie ksztattow i barw. Juz rok wczesniej, zasiadajgc w jury
Salonu (w sekcji grafiki) gtosowat za przyznaniem medalu honorowego dla Corota84; tym

& lbid., s. 520-521. Nieco inny przektad fragmentéw recenzji Montaiglona opublikowat TRETER (op. cit, s. 306,
311-312), a za nim GINTEL (op. cit., s. 294-295).

8l Tout-Paris [Octave MIRBEAU?], « Lajournée parisienne. Les salonniers », Gaulois, 1881,271V, s. 2.

& Reconstruction historique. W poprzednim roku Mantz uzyt sformutowania restitution historique. MANTZ,
« Le Salon [de 1874] », Le Temps, 1874, 27 V.

BMANTZ, « Le Salon », Le Temps, 1875, 4 VI. Cf. TRETER, op. cit., s. 312-314 i GINTEL, op. cit., s. 295.

8 Ernest CHESNEAU, « Au Salon », Le Soir, 1874, 29 V.
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razem (w 1875) nie akceptowat konwen-

cjonalnej sztuki akademickiej, a nowsza

formuta malarstwa historycznego, oparta

na ,,rekonstrukcji historycznej”, w rodzaju

Matejki, réwniez mu nie wystarczata, jesli

nie towarzyszyty jej zalety formy i ekspre-

sji (jak u Laurensa). Wsrod obrazéow Salo-

nu Mantz rzadko zauwazat i chwalit har-

monie mocnych tonéw - pisat wrecz, ze

niemal jedynym malarzem poszukujgcym

wspotbrzmienia kontrastobw byt Fernand

Humbert, autor obrazu Chrystus u stupa

(obecnie w muzeum w Orleanie). Jego Ma-

donna z poprzedniej wystawy, ,,utrzymana

w hieratycznym stylu Bellinich i Cimy da

Conegliano”, podobata sie widzom wyrafi-

nowanym, ktérzy doceniaja muzyke tonéw

i ekspresje nasyconych koloréw. W kompo-

zycji barwnej nowego obrazu (mniej uda-

nego pod r6znymi wzgledami) duza, moze

zbyt duza role odgrywato pejzazowe tto -

wenecki lazur nieba i btekitnawa zielen fak,

mocno brzmigc z cieptymi brazami, ze zsi-

niatg purpurg i ztocistg bielg pierwszego

planu. Cato$¢ miata ton podniesiony i moc-

ny85. W recenzji Mantza stowo harmonia

zwykle wystepuje w kontekscie barw zta-

manych, np. w opisie obrazéw Cormona:

Smier¢ Rawany nie interesuje nikogo jako

23. Jules Lefebvre, Chloe, 1875. Melbourne, temat, ale pod wzgledem czysto malarskim

Young and Jackson pub trzeba docenié¢ umiejetne grupowanie po-

staci, wybdr harmonijnych barw, a takze

zreczne i swobodne wykonanie. Obraz,jestjasny, [...] Rawana zgingt w odkrytym terenie,

jego ciato znaleziono w petnym Swietle, a nie w jaskini”. Oprécz barwnych strojéw kom-

pozycja ukazuje ciata ,,0 wyjatkowej i czarujacej Swiezosci; wydaje sie, ze malarz obej-

rzat Smieré Sardanapala Delacroix i pojat sekret jasnych i pysznych karnacji. [...] Ciato

jednej z faworyt widzianej od tytu odznacza sie wyjatkowa finezjg r6zowawych bieli”.

Podobne zalety kolorystyczne dostrzegt Mantz w drugim obrazie Cormona: w Jawajce

liczy sie nie temat, lecz tylko trzy lub cztery wspoétgrajace tony barwne. ,,Cato$¢, celowo

utrzymana w ztamanej gamie, tworzy cudowng harmonie”. Jawajka jest obrazem mu-

zycznym i kojagcym. Kiedy na Salonie, gdzie wybucha tyle kiétni i fatszow, znajduje sie
malarza koloryste, oznacza to, ze dzien nie byt stracony...®%

Recenzent z zadowoleniem witat usitowania malarzy, by inspirujac sie naturg poszuki-

wac efektow prawdziwego Swiatta. Przyktady widziat w dziewczecym plenerowym akcie

Carolusa-Durana z Salonu 1874 i w podobnej, bardziej rozbudowanej scenie pokazanej

BMANTZ, «Le Salon», 28V,
8MANTZ, «Le Salon», 2\,
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24. Carolus-Duran, Koniec lata, 1875. Zbiory prywatne. Fot. Schiller & Bodo European
Paintings, Nowy Jork

w roku 1875, pt. Koniec lata (il. 24). Jest tam ,subtelna muzyka jasnych barw” - trio
szarawo-biatego posagu, mocno biatych draperii i lekko zar6zowionych karnacji. Ciata
kapigcych sie, catkowicie nowoczesne w typie, absorbujg i odbijajg Swiatto, btyszczajak
delikatne biate nuty na spokojnej zieleni tla. W podobnej poetyce utrzymane sg opisy
obrazow Julesa Lefebvre’a, zwtaszcza kompozycji pt. Le Réve - ,,harmonijnej i jasnej
symfonii, czarujacej fikcji”87. Sciszona gama barwna ujmuje wreszcie Mantza we wspo-
mnianym portrecie pedzla Laurensa, o pewnych partiach celowo przy¢mionych, dajgca
efekt uroczej harmonii. Szczegdlne pochwaty otrzymat Alma-Tadema za historyczno-ro-
dzajowag scene pt. Galeria malarstwa, ukazujgcg starorzymskie towarzystwo w pracowni
malarza. Jak zauwaza Mantz, jest to w zasadzie tylko zbiér portretéw ludzi wspédicze-
snych w kostiumach antycznych; temat stanowi tylko pretekst dla obrazu, w ktorym ude-
rza perfekcja odtworzenia przedmiotéw i doskonate odczucie delikatnego Swiatta we
wnetrzu. Ten poziom wykonania spotyka sie tylko u uznanych mistrzéw, a efekty i przej-
rzystos¢ Swiatta zdradzajg holenderskie pochodzenie malarza, rodaka Pietera de Hoogh.
Nie jest zaskoczeniem, ze zjawiska te wyrazniej dochodzity do gtosu w obrazach o tema-
tyce wspdtczesnej. Jak twierdzi Mantz, tylko jeden artysta na Salonie moze konkurowac
z Alma-Tademg - Giuseppe De Nittis, malarz ,,najbardziej subtelny i czarujgcy”. Urok

8/MANTZ, «Le Salon»,28 V.
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jego obrazéw, takich jak zimowy widok Place de la Concorde, nie trafiajeszcze do maso-
wej publicznosci i zostanie zdaniem Mantza doceniony dopiero za trzy lub cztery lata;
polega on nie tylko na nowoczesnos$ci tematdw i elegancji postaci8s, lecz przede wszyst-
kim na wyjatkowym odczuciu prawdziwego $wiatta. Spiewny akord umiarkowanych
barw, wzgledna zywo$¢ mocniejszych koloréw na szarych tonach nieba i tta, czynig
z Place de la Concorde rzecz bardzo harmonijng i bardzo udang: ,,nie wiedzieliSmy do-
ktadnie - pisze recenzent- czym jest zima w Paryzu, p. De Nittis nam to pokazuje”. Tym,
co powinno w dziele De Nittisa zainteresowac¢ malarzy, jest zwtaszcza zrozumienie odle-
gtosci, perspektywa powietrzna, stopniowe zacieranie sie przedmiotow i postaci w oddali.
»Jednym stowem to powietrze, ktorym sie oddycha, ruchliwe i delikatnie optywajace”.
Kto kiedy umiat odda¢ rzeczywistos$¢ z takg sitg ztudzenia? Moze Vander Heyden - kon-
czy Mantz nowym odniesieniem do malarstwa XV II-wiecznych Holendréw®&.

Przytoczone tu wywody Paula Mantza $wiadczg o upowszechnianiu sie nowych poje¢
i jakosci estetycznych, jakich w potowie lat 70. XIX w. szukali krytycy i publiczno$é
w malarstwie paryskich Salonéw. Podobne wartosci i wspotczesne tematy lansowat np.
cytowany wyzej Jean Rousseau, krytyk uwazany dzi$ za tradycjonaliste90, ktéry wkrétce
wyjechat do ojczystej Belgii, by obja¢ stanowisko profesora estetyki na Akademii w An-
twerpii, a pozniej dyrektora administracji sztuk pieknych. W recenzji Salonu Rousseau
pisze o Corocie jako ojednym z najwiekszych mistrzéw szkoty francuskiej i odpiera za-
rzuty naiwnego widza, jakoby jego ptotna miaty zbyt waska tonacje. Aby zrozumiec¢ kolo-
ryt Corota, wystarczy zdaniem recenzenta spojrze¢ na obrazy Cabanela, petne zywych
barw, lecz w istocie tylko kolorowane, gdzie malarz nie oddat efektu powietrza i Swiatta,
optywajacych i zmiekczajgcych wszystko. O predylekcji do waskich, zkamanych bielg lub
wrecz szarych tonacji $wiadczy wybér obrazéw dokonany przez sprawozdawce i uzyty
jezyk opisu. Rousseau docenia wiec Réwnine Edme Championa - ,,piekny, jasny itagod-
ny pejzaz” z szarym niebem, oraz Mewy nad Jeziorem Lemanskim Francisa Fureta - obraz
0 tadnej szarej harmonii. Interesujg go stonowane weduty: ,trafny i powsciggliwy” za-
$niezony paryski bulwar autorstwa Hippolyte’a-Camille’a Delpy, nasladowcy barbizon-
czykéw i Corota, znajomego Pissarra i Cézanne’a, a takze ,,znakomity” widok Quai
d 'Orsay Antoine’a Guillemeta, malarza jeszcze silniej zwigzanego z impresjonistami -
»jedna z szarych gam, ktére od razu przywodza na mysl Corota, jego mistrza [...]. Duzo
Swiatta, postaci ludzkie otoczone powietrzem”9L

Delikatne harmonie jasnych barw, sita iluzji, perspektywa powietrzna, wreszcie nowo-
czesnos$¢ i wdziek - cechy te z pewnoscig nie byty silng strong Matejki. Tym wiasnie
miedzy innymi mozna wyttumaczy¢ zmiane francuskich opinii na temat krakowskiego
malarza. Ekspresyjny rysunek i wnikliwo$¢ rekonstrukcji historycznej przemawiaty juz
tylko do niektorych recenzentéw - zauwazano je, ale zazwyczaj nie byty wystarczajaca
podstawg dla pozytywnej oceny obrazu.

8Ten aspekt tworczosci malarza podkre$lono ostatnio w tytule wystawy w Paryzu (Giuseppe De Nittis: la modernité’
élégante. Petit Palais, Paris 2010).

BOMANTZ, « Le Salon », 28 V. W $lad za pochwatami koneseréw przyszedt sukces handlowy: w pazdzierniku 1875
suttan Abdul Aziz zaptacit za Place de la Concorde 25 tys. frankéw. Goupil & Cie Stock Books, http://www.getty.edu
(dostep 19 IX 2012).

Q0 Nicole DOBREUIL-BLONDIN, «Jean Rousseau », [w:] La Promenade du critique influent. Anthologie de la
critique d’art en France 1850-1900, red. Jean-Paul BOUILLON et al., Paris 1990, s. 109.

9 ROUSSEAU, « Le Salon de 1875 », 9, 10, 16 V. Rousseau poszukuje miekkich, szarych harmonii nie tylko
w pejzazach: chwali np. ,,szara i srebrzystg, niezwykle delikatng w tonach” Lede Courtata, natomiast w kapiacych sie
Carolus-Durana troche razg go formy i plany zbyt wyraznie odcinajace sie od tla.
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Na recepcji kompozycji Matejki zawazyto wiec w roku 1875 kilka czynnikéw oddziatu-
jacych negatywnie, ktére w tym miejscu nalezy podsumowac, z petnajednak Swiadomoscia,
ze owo podsumowanie bedzie uproszczeniem. Lokalizacja w bocznej sali i maty format
powodowaty, ze obraz tatwo byto przeoczy¢, a brak objasnienia w katalogu pozbawiat re-
cenzentow punktéw zaczepienia dla wywoddw na temat tresci. W niewielkim formacie
mogty umknagé uwadze walory warsztatu, jak pewno$¢ rysunku i $wietna charakterystyka
postaci. Cechy stylu artysty - juz wczesniej krytykowane - takie jak sktonnos$¢ do przeta-
dowanych uktadéw czy nadmierna koncentracja na szczegotach, wydawaly sie w obrazie
niewielkich rozmiarow szczegdlnie uwydatnione. Cechy te, tak samo jak celowo zastoso-
wany przez Matejke ,,krolewski”, zywy koloryt, pozostawaty w sprzecznosci z gtownymi
tendencjami w 6wczesnym malarstwie francuskim, gdzie postepy realizmu i pleneryzmu
prowadzity do zupetnie innych rezultatdw. Nie pomogto tez naszemu malarzowi zmecze-
nie publicznosci tematyka historyczng lansowang przez instytucje akademickie, popiera-
ne w tym okresie przez wiadze panstwowe. Zmiana tonu wobec Matejki byta zatem jak
najzupetniej zrozumiata. W tej sytuacji dziwic by sie mozna, ze niektdrzy recenzenci pisa-
li 0 nim jeszcze dos$¢ zyczliwie.
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Matejko at the 1875 Paris Salon:
‘Christening ofthe Sigismund Bell’

The article deals with a critical reception ofone ofthe
lesser known paintings by Jan Matejko (1838-93)
displayed at the 1875 Paris Salon and titled Bapteme
de la cloche Sigismond, a Cracovie, en 1521 (1874/
75, National Museum in Warsaw). Matejko who
already for his debut in 1865 was awarded a medal in
Paris, after the 1867 Universal Exhibition while
residing in Cracow displayed his oeuvre in the French
capital for many years hors councours. The reception

ofthe Bell at the 1875 Salon became a turning pointin
Matejko’s Paris career: more appropriately said, a
beginning to its end. The Author analyses whether this
turn resulted from the transformation taking place in
Matejko’s art; from the transformed artistic realities;
or possibly due to some other circumstances. He
discusses various aspects of the Salon as well as the
reviewers’ opinions on Matejko and other
participating artists.

Translated by Magdalena lwiniska



