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Matejkojako przedstawiciel szkoty Fortuny 'ego.
Uwagi Edmonda About o Salonie 1874

ypowiedZ Edmonda About (1828-1885) o Batorym Matejki wystawionym
w Paryzu w roku 1874 polscy czytelnicy znali dotad tylko na podstawie prze-
ktadu wydrukowanego w ,,Dzienniku Poznanskim” podczas trwania Salonu.

Zastuguje ona na przypomnienie w nieco petniejszym kontekscie i na kilka stéw ko-
mentarza.

Relacja wpolskiej gazecie

Przekfad w ,,Dzienniku Poznarnskim” zawarty jest w korespondencji, zdajacej sprawe
z politycznych i kulturalnych wydarzen w stolicy Francji. Corocznie w maju prasa trzech
zaborow starata sie informowac o udziale Polakéw w wystawach sztuk pieknych organi-
zowanych w Patacu Przemystowym na Champs-Elysées, a takze o francuskich recenzjach,
licznych zwiaszcza od czasu udanego debiutu Matejki (1865)'. W roku 1874 Wactaw
Gasztowtt, staty (od pazdziernika 1871) korespondent poznanskiej gazety, juz dwa tygo-
dnie po wernisazu wyrobit sobie krytyczne zdanie o kompetencji paryskich recenzentéw
do oceny obrazu przedstawiajgcego scene z dziejow Rzeczypospolitej. Donosit, ze ,,pu-
blicznos¢ francuska ciekawie sie przypatruje tym dziwnym dla niej strojom i w swojej
nieznajomosci historii najdziwniejsze plecie androny [...]. Krytycy, z matymi wyjatkami,
same takze gtupstwa piszg o tym arcydziele. Jedni boja sie naraza¢ Moskwie, podnoszac
ten tendencyjny obraz; drudzy zgota nic nie rozumieja, a zatem wolg zamilcze¢, inni zno-
wu (p. Wolffna przyktad w Gaulois) chcieliby wyszydzaé ten utwor genialny, a dowodzg
tylko wiasnej gtupoty i upodlenia”2

Korespondent wrocit do obrazu Matejki w liscie z 26 maja. Na zakonhAczenie wiadomo-
$ci politycznych, wspominajac o prorosyjskich artykutach w prasie francuskiej zwiaza-
nych z niedawng wizytg cara Aleksandra Il w Anglii, zastanawiat sie, jak dtugo bedzie trwato
to zaslepienie i zauwazat z satysfakcja, ze zdarzaja sie wyjatki. Jako przyktad podat artykut
Paula de Saint-Victor3, wyjasniajacy w efektownej formie przestanie obrazu Matejki,

1Zob. Marek ZGORNIAK. Matejko w Paryzu. Opinie krytykéwJrancuskich z lat 1865-1870. Krakéw 1998.

2S. E. [Wactaw GASZTOWTT], ,,Paryz, 15 maja.f...] Batory Matejki, publiczno$¢, krytyka i potomnos$¢”, Dziennik
Poznanski. 1874, nr 112 (19 V), s. 4.

31d., ,,Paryz, 26 maja. [...] Pan de Saint Victor i obraz Matejki”, Dziennik Poznanski, 1874, nr 123 (2 VI), s. 3; id.,
»Paryz, 1czerwca. [...] Sady o Matejce: p. Paul de St. Victor (cigg dalszy) i p. About”, ibid., nr 126 (6 VI), s. 1
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a zwiaszcza barbarzynski charakter cywilizacji moskiewskiej. Tekst Paula de Saint-Victor
spotkat sie naturalnie z aprobatg takze innych polskich autoréw4. Korespondent cytuje
nastepnie dla poréwnania recenzje Edmonda About i uznaje jg za nonsens: ,,[...] hastem
p. About jest mowic¢ o wszystkim nic nie umiejac, a to go koniecznie musi prowadzi¢ do
tego, ze sam nie wie, co mowi”. Zdaniem polskiego autora About ,,jakby tuzinkowy zar-
towni$, bawit sie w bezmys$lng gadanine o tym, czego nie rozumiat”, myslat, ,,ze dosy¢
by¢ dowcipnym, aby o wszystkim wyrokowac nieodwotalnie”, na prézno mu powtarzac:
krytyku - ucz siebie samego5. Podobne elementy, tylko z uwagi na cenzure wygtadzone
i pozbawione akcentéw antyrosyjskich, zawiera kronika paryska Gasztowtta w ,,Tygodni-
ku Hustrowanym”6.

Surowa ocena krytycznych kompetencji Edmonda About nie powinna dziwi¢. Autor
ten, cho€ czesto zaliczany do najbardziej btyskotliwych przedstawicieli swego pokolenia,
bywat tez powierzchowny zaréwno w tekstach politycznych, jak dotyczacych sztuki7. Jak
to pozniej ujat inny - i bardzo dobrze zorientowany - korespondent ,, Tygodnika Ilustro-
wanego”, ,,zywosc¢ jego inteligencji, bystro$¢ spostrzegawcza, niezrownany dowcip, je-
zyk przezroczystej, krysztatowej czystosci, od razu zyskaty mu przydomek wnuka
Voltaire’a. Byt istotnie jego spadkobiercg nie tylko przez zalety, ale i przez wady, a szcze-
gllniej przez ten sceptycyzm, przez te attycka ironie, ktéra sgczyta sie w kazdym jego
chocby najdrobniejszym utworze, zostawiajgc, obok estetycznego zadowolenia, swojg
krople rozktadowg”8. Cho¢ wiec ,,jego krytyki artystyczne postawity go w rzedzie tych
dyletantow, ktérych artysci stucha¢ sie nauczyli, jako prawdziwych mistrzow estetyki”9,
to przeprowadzona w takim stylu analiza obrazu nie mogta zadowoli¢ polskiego sprawoz-
dawcy zachwyconego dzietem Matejki.

Wactaw Gasztowtt (1844-1920), ktory korespondencje w ,,Dzienniku Poznariskim” sy-
gnowat literami S. E., jako syn emigranta, dorastat poza Paryzem w otoczeniu francuskim
i dopiero od 6smego roku zycia zaczat sie uczy¢ jezyka polskiego, gdy ojciec umiescit go
w szkole polskiej na Batignolles. Ukoriczytjg w roku 1862 z odznaczeniem ibardzo dobrze
zaliczyt liceum francuskie. Po nieudanej wyprawie do powstania styczniowego ukonczyt
studia humanistyczne i zostat nauczycielem w szkole na Batignolles, a w koncu prezesem jej
rady; uczyt tez w wyzszej szkole polskiej na Montparnasse i w szkotach francuskichl0 Pu-
blikowat przektady literatury polskiej, m.in. Juliusza Stowackiego. Po wojnie francusko-
pruskiej nalezat do prawie wszystkich organizacji emigracyjnych, ktére miaty na celu

4 Jednym z ostatnich przejawéw tego zainteresowania byt moj artykut sprzed kilkunastu lat; zob. Marek ZGORNIAK,
»Wystannicy lwana. Literacki obrazek Paula de Saint-Victor na kanwie utworu Matejki”, [w:] Ars graeca - ars latina.
Studia dedykowane profesor Annie Rdzyckiej Bryzek, Krakow 2001, s. 425-435.

5W oryginale tacinska fraza z Ksiegi Psalmoéw (Ps 2, 10): ,,erudimini, qui judicatis terrain” (,,nauczcie sie, sedziowie
ziemi!”), ktorg w tekscie przektadam swobodnie. S. E. [GASZTOWTT], ,,Paryz, 1czerwca...”, s. 1-2.

6,,W salonie honorowym i na pierwszym miejscu jasnieje obraz mistrza naszego Matejki, Stefan Batory pod Pskowem.
Co sie tyczy roznych bredni, jakich sie wzgledem niego dopuszczaja krytycy paryscy, poczawszy od niezgrabnego
trefnisia Wolffa w Gaulois, ktéry prébuje rozémieszac czytelnikow swoich kosztem piekna i prawdy, a skonczywszy na
dowcipnym zartownisiu About, ktéry nazywa w Gaulois Matejke «un peintre hongrois», a dzieto jego «le contraire d’un
tableau» (?), odpowiada¢ na nie nalezy stowem Dantego: «guarda e passa!» Jeden tylko Paul de St. Victor w Liberté
prawdziwag i bezstronng napisat ocene tego obrazu”; [W. GASZTOWTT], ,,Kronika paryska”, Tygodnik Ilustrowany,
1874, nr 338, s. 386.

7Zob. ZGORNIAK, Matejko w Paryzu..., s. 222-224.

8E. N. T. [MScistaw Edgar TREPKA], ,,.Edmond About", Tygodnik llustrowany, 1885, nr 109 (31 I), s. 79.

9 Ibid., s. 80.

10 Karol BRZEZICKI, ,Venceslas Gasztowtt. Sa vie. - Ses ceuvres (1844-1920)”, Bulletin Polonais, 1920, nr 381
(Avril), s. 77-84; Noé GRUSS, Szkota polska w Paryzu, Warszawa 1962, s. 238-252.
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1 Reprodukcja Batorego Jana Matejki (1872) w Galerie photographique firmy Goupil.
Muzeum Narodowe w Warszawie, DI 41616. Fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

2. Stop (Louis Morel-Retz), karykatura Batorego Matejki w ,,Journal Amusant™ (16 V 1874)
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obrone Polski na Zachodzie, dziatat tez w redakcjach kilku czasopism, zwilaszcza
w ,,Bulletin Polonais”. Byt autorem wielu artykutdw przepojonych republikanizmem
i ideami liberalnymill Ojego drodze zyciowej przesadzita patriotyczna edukacja w szko-
le na Batignolles. Warto wspomnie¢, ze wtasnie tam magt sie zetkng¢ z krytycznymi opi-
niami na temat Edmonda About. W czasie, gdy Gasztowtt byt uczniem i mieszkat
w internacie szkoty, w roku szkolnym 1858/1859 Julian Klaczko uczyt na Batignolles
literatury polskiej. Z tych niezbyt regularnych lekcji, ,,bardziej poetyckich niz praktycz-
nych, ktére wzbudzity u uczniéw patriotyczne zainteresowanie poetami nowej szkoty”
(romantycznej), Gasztowtt zapamietat przede wszystkim wyktady o Zygmuncie Krasin-
skim12 Trzy lata wcze$niej, w czerwcu 1855 r,, Klaczko wydrukowat w ,,Revue de Paris”
artykut stwierdzajacy, ze pierwsza powie$¢ Abouta, publikowana w lutym i w marcu
w ,,Revue des Deux Mondes”, jest plagiatem mato znanej, bo zachowanej tylko w kilku
egzemplarzach, opartej na faktach wioskiej ksigzki z roku 18411'. About, przez kogo$
zawiadomiony, usitowat na tamach ,,Revue Contemporaine” uprzedzi¢ nadchodzacy atak,
a nastepnie przestat do ,,Revue de Paris” obrazliwg odpowiedz, doszto wiec do pojedyn-
ku, w ktérym zamiast autora powiesci stangt Alphonse de Calonne, redaktor ,,Revue Con-
temporaine”. Calonne chybit, a Klaczko strzelit w powietrzeld Historia ta mogta by¢
znana w polskiej szkole w Paryzu. Na szerszej arenie paryskiej sprawa plagiatu zawazyta
na niepowodzeniu pierwszej teatralnej sztuki Aboutals ale nastepne jego utwory, zwitasz-
cza powiesci, przyjmowano bardzo dobrze. Podobno intryga jednej z nich (Germaine,
1857), byta oparta na historii polskiej rodziny16I

Jakim tekstem w roku 1874 Edmond About zastuzyt sobie w oczach Wactawa Gasz-
towtta na miano ignoranta? Nie unikniemy dtuzszego cytatu z recenzji Salonu:

Ogromna i btyszczaca machina pana Matejki, malarza wegierskiego [sic], nalezy do tej
samej szkoty. Jest to podobno historia cara Iwana, ktéry pobity przez Polakéw, kaze blagac
o taske Stefana Batorego, krdla polskiego. Ale waznos¢ i blask tysiaca szczeg6téw nagro-
madzonych na tym obszernym ptdtnie szkodzi przedmiotowi historycznemu, zaciemnia
uktad i przyémiewa postaci. Postaci, w oczach krytyka bezstronnego, sg to tkaniny, skory
zwierzece, bron, drobiazgi archaiczne, etnograficzne i dziwaczne. Kompozycja jest jak
mozaika, $rodek jak bogata i zattoczona pracownia. Trzeba mi byto trzech dni do spostrze-
zenia, ze akcja toczy sie pod gotym niebem, w zimie i na $niegu. Typy, miedzy ktérymi sg
bardzo piekne, tym bardziej, ze glowa Meissoniera w rdznym wieku znajduje sie wszedzie;
typy, powiadam, sajak portrety bez ram beztadnie rozrzucone. Nic, co by je razem wigzato.
Mozna obraca¢ obraz na wszystkie strony jak kalejdoskop, widok bedzie zawsze ciekawy,
zawsze Swietny, ale gdybys przeniost to dzieto do Wenecji, do sali wielkiej rady, albo do
Rzymu, do jednej ze stanz watykanskich, zrozumiatbys, ze nie mowie prostego nonsensu
utrzymujac, ze jest to przeciwienstwo obrazu (le contraire d un tableau)'.

1 Adam LEWAK, ,,Gasztowtt Wactaw”, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 7. Wroctaw 1948-1958, s. 304-306 (bio-
gram zawiera nieco inne daty zyciorysowe niz pozycje cytowane w poprzednim przypisie).

P2 GASZTOWTT, ,,Stanislas Malinowski”, Bulletin Polonais. 1892, nr 54 (111), s. 7-8.

13Julian KLACZKO, ,,La seconde édition d’un roman inédit. Lettre 8 M. Edmond About, auteur de Tolla”, Revue de
Paris, XXVI: 1855,1 VI, s. 70-87; wersja polska: ,,Ponowna edycja niewydanej powiesci. List otwarty do p. Edmunda
About, autora TollC', [w:] id., Szkice i rozprawy literackie, Warszawa 1904, s. 181-205.

14 Ferdynand HOESICK, Julian Klaczko. Rys zycia iprac (1825-1904), Krakéw 1904, s. 92-95.

15 Maurice TOURNEUX, ,,About Edmond”, [w:] La Grande Encyclopédie, t. 1, Paris 1886, s. 112.

16E. N. T. [Mscistaw Edgar TREPKA], op. cit. Nie udato mi sie zweryfikowa¢ tej informacji.

17 Edmond ABOUT, ,,Salon de 1874. VI", Le XIX1Siecle. 1874. 31 V, s. 2. Przektad Gasztowtta modernizuje w kilku
miejscach.
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Ostatnie wyrazy zostawit sprawozdawca w oryginale, bo rzekomo nie mogt zrozumiec,
co znacza. Dyskusja o tym, ,,czy Matejko byt malarzem” 18nie zostata przez Gasztowtta
podjeta; na tym wczesnym etapie prowadzili ja miedzy sobg gtéwnie krytycy zagraniczni.

Zaliczenie Matejki do malarzy wegierskich nalezy uzna¢ za pomytke zwigzang z naro-
dowoscig Batorego, About bowiem juz w roku 1865 w obszernej recenzji pisat o Matejce
jako o Polaku i wiedziat, ze akcja Kazania Skargi toczy sie w Krakowie. Uznawat wtedy
naszego malarza za kontynuatora Delaroche’a, ale stawiat go nizej, krytykujgc koloryt
i niejasno$¢ kompozycji. W roku 1870 podobnie ocenit Unie lubelskgl9. Zarzuty pod adre-
sem Batorego nie byty oryginalne, dotyczyty przede wszystkim zaniedbania efektu catosci
na rzecz szczegotow. Jak zauwazyt Gasztowtt, te same wady widziat w obrazie Saint-
Victor, ale ,,pojat mys$l artysty, zrozumiat doniosto$¢ jego dzieta i opisat je prawdziwie
i poetycznie”20.

Aby wiasciwie zrozumiec€ sens recenzji Edmonda About, nalezy przytoczy¢ wczesniej-
szy akapit, pominiety przez polskiego sprawozdawce. Felieton z 31 maja, szosty odcinek
Salonu, byt poswiecony kilku malarzom, autorom na og6t tradycyjnych obrazéw histo-
rycznych (w szerokim znaczeniu tego stowa). Dwaj omdwieni na koncu - Clairin i Matej-
ko - zostali zaliczeni przez Abouta do szkoty Mariano Fortuny’ego2L

0

Fortuny ijego fortuna

Mariano Fortuny (1838-1874), rowiesnik Matejki, Hiszpan (Katalonczyk) wyksztatcony
i dziatajacy gtownie w Rzymie, byt znany z malowanych wjasnej tonacji scen orientalnych
i historyczno-rodzajowych z wieku XVIII, odznaczajacych sie realistycznym oddaniem
szczegOtdw i szkicowgq fakturg. Kolorystyke iegzotyczne tematy zawdzigczat kilku podro-
zom do Afryki Potnocnej, studiowat tez dawne malarstwo w Prado, zwiaszcza Velazqueza
i Goye, ale tez Tycjana i Tintoretta. W latach 1866-1867 po raz pierwszy przebywat diuzej
w Paryzu i nawigzat stosunki z dziatajgcymi tam Hiszpanami: pejzazystg Martinem Rico
(1833-1908) oraz malarzami scen rodzajowych: Bemardo Ferrandizem (1835-1885) i Edu-
ardo Zamacoisem (1841-1871). Zamacois, uczen Meissoniera, sprzedajgcy juz u Goupila
swoje kostiumowe scenki, zaprowadzit Fortuny’ego do tego marszanda w celu nawigzania
wspOtpracy22. Nastepnie do galerii Goupila $ciggngt Williama H. Stewarta (1820-1897),
osiadtego w Paryzu milionera z Filadelfii i amatora obrazéw, ktéry natychmiast kupit pare
akwarel Fortuny’ego, a kilka miesiecy pdzniej - pierwszy przystany juz z Rzymu obraz
olejny23. Stewart stat sie najwazniejszym mecenasem i przyjacielem malarza24. Poznat go

18Zob. Mieczystaw POREBSKI, ,,Czy Matejko byt malarzem?”, [w:] Wokot Matejki. Materiaty z konferencji Matejko
a malarstwo $rodkowoeuropejskie zorganizowanej w stulecie $mierci artysty, red. Piotr KRAKOWSKI, Jacek PUR-
CHLA, Krakéw 1994, s. 19-24.

19Zob. ZGORNIAK, Matejko w Paryzu..., s. 253-255 i 286.

2 S. E. [Wactaw GASZTOWTT], ,,Paryz, 1czerwca...”,s. 2.

21 ABOUT, ,Salon de 1874. VI...”,s. 1

2 Jean-Charles DAVILLIER, Fortuny, sa vie, son ceuvre, sa correspondance, Paris 1875, s. 40.

2 William H. STEWART (,,Reminiscences and notes”, [w:] Jean-Charles DAVILLIER. Life o fFortuny with works and
correspondence, Philadelphia 1885, s. 197-198) wspomina, ze pierwsze akwarele nabyt w styczniu 1868. Ksiegi Gou-
pila (Getty Dealer Stock Books, dostep 25 | 2016) nie odnotowuja tej drobnej transakcji, ale sprzedaz obrazu olejnego
datuja na lipiec 1867, zapewne wiec daty u Stewarta sg niedoktadne.

24 Zob. William R. JOHNSTON, ,W. H. Stewart, the American Patron of Mariano Fortuny”, Gazette des Beaicx-Arts,
1971, s. 183-188.
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osobiscie dopiero na poczatku roku 1869, gdy w tym celu w towarzystwie Zamacoisa udat
sie do Rzymu. Na zyczenie Fortuny’ego, ktory uskarzat sie na brak kontaktu we Wtoszech
z dobrymi okazami wspoétczesnej sztuki, Stewart zabrat ze swej kolekcji w Paryzu cenny
obrazek Meissoniera, ajako prezent - kilkajaponikow. W tym okresie inspiracje twérczo-
$cig Meissoniera byty dla tworczosci Fortuny’ego wazniejsze. Hiszpan poznat zresztg
francuskiego mistrza w Paryzu, by¢ moze juz w roku 1866, jak sugerujg niektorzy auto-
rzy25, a na pewno utrzymywat z nim kontakty podczas kolejnego pobytu, w roku 1869,
kiedy Meissonier pozowat mu do jednego z obrazoéw26.

Zanim William H. Stewart odwiedzit Fortuny’ego w Rzymie, z kofAcem roku 1868
zrobit to Goupil. Marszand miat z malarzem umowe na wytgczno$é i podczas pobytu
w Rzymie namawiat go do przeniesienia sie do Francji, proponujgc nawet, ze zbuduje dla
niego pracownie. Fortuny przyjechat do Paryza latem 1869, poczgtkowo zamieszkat
w domu Goupila i korzystat z pracowni jego ziecia Gérdme’a, nieobecnego wtedy w mie-
Scie27 . Wiasnie w galerii Goupila, a nie na Salonach, mozna byto w Paryzu obejrze¢ obra-
zy Fortuny’ego. Goupil sprzedawat je od roku 1867, uzyskujgc niekiedy trzykrotne
przebicie ceny zaptaconej arty$cie. Za zycia Fortuny’ego firma zarobita bodaj najwiecej
na obrazie Slub wXV 111 wieku w zakrystii kosciota w Madrycie {W. 3), kupionym za 25 000
frankow i sprzedanym 8 kwietnia 1870 za 70000 (z podziatem zysku miedzy artyste
i galerie)28. Najwyzszg cene (90 000) osiggnat cztery lata pozniej Ogrodpoetdw, za ktory
jednak Goupil musiat zaptaci¢ malarzowi az 75 00029. Wypracowane akwarele nabywano
nawet po 15i 18 0003, a w roku 1874 malenki obrazek (Deux Gentilshommes. Costumes
de la cour des Valois, 12x9 cm) sprzedano na aukcji za 7300 frankéw. Wyzszg cene za
podobny format uzyskat wtedy tylko Meissonier (18 200), a Munkéacsy, modny juz od
roku 1870, musiat za takg kwote zamalowac sto razy wiekszg powierzchnie (118x95
cm)3L Warto przypomnie¢, ze za Batorego Matejko otrzymat 60 000 frankéw, a cena
uzyskana w Warszawie za Bitwe pod Grunwaldem, najdrozszy obraz Salonu 1880, wyno-
sita w przeliczeniu 100 000 frankéw32 Ceny rodzajowych obrazéw najbardziej znanych
malarzy rzadko przekraczaty 25 000 frankdw. Najdrozej sprzedany przez Goupila obraz
Chetmonskiego (Wieczér na Ukrainie) w roku 1878 kosztowat nabywce, portugalskiego
wicehrabiego Pedro Eugenio Daupiasa, 15 Q0083 Moznajuz w tym miejscu zaznaczyg¢, ze
niezwykle wysokie notowania Fortuny’ego nie utrzymaty sie w Paryzu diugo. Jesienig
1874 r. za nieukonczony jeszcze widok plazy koto Neapolu34oferowano artyscie 75 000

25 DAVILLIER, ,,Fortuny”, [w:] Atelier de Fortuny. (Euvre posthume, objets d art et de curiosité..., Paris 1875, s. 4;
Paul MANTZ, ,Fortuny”, Le Temps, 1875, 31 I, s. 3; Charles YR1ARTE, ,Fortuny”, L Art. Revue hebdomadaire
illustrée, t. 1, 1875, s. 367. Stewart (op. cit., s. 198) sadzit, ze do tego czasu Fortuny znal obrazy Meissoniera tylko
z fotografii.

26 DAVILLIER, Fortuny, sa vie, son ceuvre..., s. 51; STEWART, op. cit., s. 202-203.

21 DAVILLIER, Fortuny, sa vie, son ceuvre..., s. 46, 50.

28 Informacja w hiszpanskiej Wikipedii, ze obraz poszedt za 250 000, jest przesadzona, https://es.wikipedia.org/wiki/
MarianoFortuny (dostep 25 | 2016).

29 Getty Dealer Stock Books (dostep 25 | 2016).

0 ,,Fortuny”, Le XIXeSiécle, 1874, 27 XI, s. 3.

3l Catalogue des tableaux modernes composant en partie la collection de M. S*** [Schwambacher], Paris 1874, s. 16,
21-22 (egzemplarz z adnotacjami dostepny w serwisie Gallica).

® ZGORNIAK, Matejko w Paiyzu..., s. 54-55, 84.

B Tadeusz MATUSZCZAK, ,,Chetmonski w ksiegach handlowych Goupil & Cie”, Biuletyn Historii Sztuki,
LXXVL2014, nr 4, s. 650.

34Zob. Cristina MENDOZA, Francesc QUILEZ CORELLA, ,Platja dc Portici dc Fortuny: reflexions a Tentom de la seva
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3. Mariano Fortunyy Marsal, Slub w XVI11 wieku w zakrystii kosciota w Madrycie,
1868-1870.
Barcelona, Museu Nacional d Art de Catalunya

frankow3b. Pét roku pdzniej, w kwietniu 1875, na aukcji posmiertnej kupit go nowojorski
kolekcjoner Alexander T. Stewart za niespetna 50 000. Wystawa i kilkudniowa wyprzedaz
pracowni i kolekcji Fortuny’ego cieszyta sie jeszcze wielkim zainteresowaniem, ale
w prasie trafiaty sie tez gtosy sceptyczne. Felietonista jednego z czasopism zto$liwie ko-
mentowat przesadnie wysokie oceny jego obrazoéw: ,,Fortuny to co$ niezwykiego, olbrzy-
miego, niemozliwego, zachwycajacego, szalonego i porywajacego; to malarz hiszpanski,
lecz arabskiego pochodzenia, Abenserag albo Zegr koloru; dziki, ktéry nie przystat naj-
mniejszej pracy na zadng wystawe i za astronomiczne sumy sprzedawat swoje obrazy
Jankesom, ktorzy strzatami z rewolweréw walczyli o nie w jego pracowni w Rzymie,
gdzie niedawno zmart”. Pisat dalej, ze wizja orientu prezentowana przez Fortuny’ego nie
jest ani pierwsza, ani ostatnia, przewidywat, ze wkrdtce moda sie zmieni i zyczyt swemu
rozméwcy powodzenia na aukcji36. Aukcja byta udana: za same tylko obrazy Fortuny’ego,
jego studia, akwarele i rysunki (w liczbie okoto 200) przyniosta 660 000 frankéw37. Maja-
tek pozostawiony przez artyste, wypracowany przez niego w ciggu siedmiu lat, oszacowa-
no na 1200 OOC383 Wsrdd nabywcow na aukcji poSmiertnej znalazty sie osobistosci
ksztattujace przyszte trendy, jak Alexandre Dumas (syn)3?znani malarze (Couture, de

darrera etapa artistica”, Butlleti del Museu Nacional d Art de Catalunya, 9:2008, s. 113-133.

3B DAVILLIER, Fortuny, sa vie, son ceuvre..., s. 134-135.

36 X... [Louis ULBACH?], ,,Notes et impressions”. Revue Politique et Littéraire, 1875, nr40 (3 IV), s. 954. Abensera-
gowie i Zegrowie (Zirydzi) - rody w Grenadzie w XV w.

37 Atelier de Fortuny. Euvre posthume... (oraz adnotacje i wklejone wycinki w egzemplarzu ze zbioréw Moreau-Néla-
ton dostepnym w serwisie Gallica).

B STEWART, op. cit., s. 216.

B [,,Vente Fortuny”], Le XIXe Siécle, 1875,29 1V, s. 3.
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Neuville i Gérdme) usitowali wzigé udziat w licytacji40, mogto sie wiec wydawac, ze
Fortuny to nadal dobra inwestycja. Firma Goupila kupita wtedy kilka studiéw olejnych
i pare obrazow, ale zadna z tych prac nie zostata pdzniej sprzedana z zyskiem41.

Fortuna critica Fortuny’ego w Paryzu wiele zawdzigcza artykutowi Théophile’a Gau-
tier publikowanemu w ,,Journal Officiel” podczas trwania Salonu i wystawy kilku obra-
zOw i akwarel Fortuny’ego u Goupila w maju 1870 Gautier, ,,ktéry kochat podziwiac”42,
dostrzegt w twérczosci Fortuny’ego oryginalnos$¢ i nowatorstwo, a scene $lubu w zakry-
stii porownat do ,,szkicu Goi, ukoriczonego i retuszowanego przez Meissoniera”43. Zain-
spirowany obrazem utozyt nawet balet Slub w Sewilli, ktéry jednak nie zostat przez
dyrekcje opery przyjety44.

W potowie maja 1874, podczas trwania Salonu, na ktorym znalazt sie Batory Matejki,
Fortuny przywidzt do Paryza pie¢ nowych obrazéw, w tym malowang kilka lat i zarezerwo-
wang przez Stewarta scene wyboru modelki w Akademii Sw. tukasza, osadzona
w rokokowych wnetrzach Palazzo Colonna w Rzymie45. Tydzien przed ukazaniem sig re-
cenzji Abouta anonsowano w prasie wystawe u Goupila tych ,,niezwykle ciekawych, jesli
nie wrecz doskonatych” dziet, ,,0znaczajacych nowy etap w karierze stawnego artysty”46.
P&t roku pozZniej, w listopadzie, dotarta do Paryza wiadomos$¢ o naglej Smierci malarza.
W nekrologach probowano definiowa¢ fenomen jego twdrczosci, rozwijajac niekiedy for-
mute Gautiera. Na przyktad w ,Journal des Débats” Georges Berger twierdzit, ze Fortuny
~rysowat jak Meissonier i Géréme, a malowat na sposéb Velazqueza i Goi”47. Paul Mantz
uwazat, ze Fortuny ulepszyt metode Meissoniera, malujgc bardziej $miato i swobodnie,
i umiejgc w niektorych obrazach (np. w scenie w zakrystii) wydoby¢ postaci, przyttumiajac
role akcesoridw. Czasem jednak - pisat Mantz - Fortuny zapomina o potrzebie poSwiecenia
szczegOtdw na rzecz catosci, malujgc na przyktad Araba skupia sie na ziarnkach piasku
i popisuje wirtuozerig48. W innych publikacjach, zwigzanych m.in. z aukcjg po$miertna,
zwracano uwage, ze naturalnym sposobem postepowania Fortuny’ego byto malowanie
$miate i szkicowe, ize dopiero na dalszych etapach artysta wszystko wygtadzat i harmonizo-
wat49. Charles Yriarte, autor monografii Fortuny’ego, sugerowat, ze ten sposéb wykancza-
nia obrazéw wynikat z oczekiwan marszanda i nabywcow. Artystajuz w maju 1869 uwazat
swojg scene w zakrystii za gotowa: ptotno byto wtedy malowane szeroko i $miato, w stylu
Goi, jednak w nastepnych miesigcach faktura zostata ujednolicona, ze szkodg dla efektu.
Pod koniec zycia Fortuny podobno zatowat tych swoich ustepstw50. Niektdrzy recenzenci
byli sktonni docenié¢ takze ostatnie obrazy, malowane swobodniej, w okresie, gdy kontrakt
z Goupilem dobiegat korica. Powszechnie uznawano Fortuny’ego za $wietnego orientaliste

40 R[aimundo] de MADRAZO, ,, A Few Notes on the Works of Fortuny included in the Collection of the late W. H.
Stewart”, [w:] Catalogue de luxe o fthe modern masterpieces gathered by the late connoisseur IVilliam H. Stewart, New
York 1898, s. nib.

4 Getty Dealer Stock Books (dostap 25 12016).

42 ,Gautier, qui aimait a admirer” - wyrazenie Paula Mantza (,,Fortuny”, loc. cit.).

43 Théophile GAUTIER, ,,Fortuny”, Journal Officiel, 1870, nr 137 (19 V), s. 2.

44 Emile BERGERAT, Théophile Gautier, entretiens, souvenirs et correspondance, Paris 1879, s. 210-211.

45 DAVILLIER, Fortuny, sa vie, son ceuvre..., s. 113-114.

46 ,,Informations”, Le XIXeSiécle, 1874, 23 V, s. 2.

47 Georges BERGER, ,,L’art vient de subir une perte considérable. La mort de M. Fortuny...”, Journal des Débats,
1874, 28 Xl, s. 3.

48 MANTZ, ,,Fortuny”, loc. cit.

49 Charles BIGOT, ,,La Peinture frangaise en 1875", Revue Politique et Littéraire, 1875, nr 46 (15 V), s. 1090.

%0 YRIARTE, op. cit., s. 370.
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i nieprze$cignionego mistrza Swiatta; rozumiano zachwyt, jaki jego prace wzbudzity np.
u Henri Regnaulta5l. Gdy jednak w roku 1878 na wystawie Swiatowej pokazano w dziale
hiszpanskim jego obrazy (rn.in. z kolekcji Stewarta), pojawity sie glosy, ze niedawny en-
tuzjazm dla jego malarstwa byt nieco przesadny"2.

»Szkota Fortuny’ego” na wystawach w Paryzu

Gdy w roku 1868 Goupil namawiat w Rzymie Fortuny’ego do przeniesienia si¢ do
Paryza, argumentowat, ze we Wioszech zbyt wielu malarzy go nasladuje. Tak byto rzeczy-
wiscie. Ws$rod nasladowcow byli Whosi, Hiszpanie, a takze Francuzi przebywajgcy nad
Tybrem. Nasladowano i podrabiano zwtaszcza efektowne akwarele; w latach 70. dziatat
w Rzymie warsztat produkujgcy tego rodzaju falsyfikaty ku zadowoleniu bogatych cudzo-
ziemcOw53. W roku 1878 korespondent z Rzymu pisat, ze akwarele tam wystawiane trak-
tuje sie zwykle czysto komercyjnie i ze za szczyt zrecznosci i sztuki w tym zakresie
uchodzi ,taniec Manoli Fortuny’ego na dywanie Henri Regnaulta”54.

Zeby nie przecigzaé przypiséw, wyjasnimy w tekécie gtdwnym, ze manola to hiszpan-
ska dziewczyna (maja) o ,,nerwowej ndzce i pieknej stopce”, ktdrej obraz z wiersza-sege-
dilli Gautiera (1843) zainspirowat kilkunastu kompozytoréw, rn.in. Emile’a Bourgeois
(1872), Emile’a Duranda (1874), a p6zniej takze jego ucznia, Claude’a Debussy’ego
(1882). Niektdre z tych melodii (z wyjatkiem niepublikowanego wtedy utworu Debus-
sy’ego) $piewano do korica XI1X w. nawet z dala od Rzymu i ParyzaS5, a w malarstwie na
pare lat zapanowata moda na sentymentalne i egzotyczne scenki hiszpanskie i arabskie,
przy czym cze$¢ historycznych tematéw iberyjskich mogta zaliczac sie¢ do orientalizmu,
zgodnie ze spostrzezeniem Wiktora Hugo, ze Hiszpania to takze Wschdd56.

Wielu malarzy z otoczenia Fortuny’ego, autoréw takich obrazkéw, wystawiato w Pary-
zu: na Salonach lub u Goupila. Ferréndiz i Zamacois brali udziat w Salonie juz w roku
1863, w nastepnych latach podobne sceny wystawiali Francuzi Jules Worms iJehan-Geor-
ges Vibert (ten ostatni niekiedy malowat je wspdlnie z Zamacoisem). W roku 1867, gdy
Zamacois odnidst sukces obrazem Btazen w XVI wieku, na wystawie pojawit sie¢ Wioch
Attilio Simonetti (1843-1925), uczen Fortuny’ego w Rzymie, korzystajagcy w Paryzu
z adresu Zamacoisa. Z kolei wiosng 1868 Zamacois w Rzymie, w pracowni Fortuny’ego,
malowat obraz przeznaczony na kolejny Salon w Paryzu. Paul Mantz oceniat, ze Fortuny
i Zamacois wiele od siebie wzajemnie korzystali i nastepujaco definiowat ich tworczosé:
»Zamacois jest jak Fortuny, ale bardziej rozwazny i opanowany; Fortuny jestjak Zamaco-
is, lecz bardziej zywiotowy”57. Zamacois odniost duzy sukces handlowy u Goupila (od

51 BERGERAT, ,,La vente de Tatelier de Fortuny”, Journal Officiel, 1875, nr 82 (24 Ill), s. 2246.

2 BIGOT, ,,Exposition universelle: la peinture. Il. Les écoles étrangéres”, Revue Politique et Littéraire, 1878, nr 51 (22
VI), s. 1199.

53 DAVILLIER, Fortuny, sa vie, son cuvre..., s. 46, 80-81.

5 CAMILLO. ,Lettres de Rome", Le XIX1Siécle, 1878, 8 IV, s. 2.

%,,Miatam straszng influenze [...] i byfa obawa, ze nie zaspiewam juz «0 lao lao lala la- tojest prawdziwa Manola!»”
- pisata z Grybowa 16 11l 1894 Stefania z Gateckich Rzuchowska do swego ciotecznego brata J6zefa Mehoffera,
wzmiankujgc tez trudnosci z urzadzeniem koncertu w Mszanie Dolnej; Wroctaw, Zaktad Narodowym im. Ossolifskich,
rkp. 127941, s. 338-339.

5 ,,L’Espagne c’est encore I’Orient; I’Espagne est a demi africaine, I’Afrique est a demi asiatique”. Victor HUGO, Les
Orientales, Paris 1829, s. X (Euvres, t. 3).

57 MANTZ, ,,Fortuny”, loc. cit. Zamacois byt pierwszym nauczycielem Juliusa Stewarta (1855-1919), syna Williama
H. Stewarta.
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4. José Villegas, Ogledziny starej broni, 1870.
Nowy Jork, Metropolitan Muséum o fArt

roku 1866), gdzie nastepnie z r6znym skutkiem sprzedawali tez inni malarze z kregu For-
tuny’ego: Ferrandiz (od 1866), Joaquin Agrasot (1836-1919, od 1870), José Villegas
(1848-1921, od 1871; il. 4), Josep Tapiro (1836-1913, od 1873) oraz bracia José (1837-
1903) i Luis (1845-1928) Jiménez (obaj od roku 1875)58.

W roku 1870 Fortuny ijego nasladowcy byli w Paryzu zjawiskiem na tyle widocznym,
ze w humorystycznej relacji z Salonu autorstwa Bertalla (il. 5) poSwiecono im sporo miej-

58 Getty Dealer Stock Books (dostep 25 | 2016).
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5. Bertall (Charles Albert d Arnoux), Fortuny (Promenade au Salon de 1870).
Karykatura w ,,Journal Amusant™ (21 V 1870)

sca, cho€ niektdrzy z nich nie brali udziatu w wystawie. Sukces Fortuny’ego jest tam opisa-
ny jezykiem sprawozdan gietdowych jako rezultat fuzji czterech mocnych papieréw (Meis-
soniera, Decampsa, Delacroix i Diaza), uzyskanej przy pomocy nieznanych wczesniej metod
syntezy chemicznej. Hossa obejmuje tez akcje kilku innych firm: ,,Madrazo i bracia”,
Henri Régnault, ,,Zamacois i spotka”, Saintin, Vibert etc.39Za patrona tego ,,hiszpanskie-
go kotka” oprocz Fortuny’ego uchodzit Zamacois (zm. 1871), bardziej konwencjonalny

P BERTALL [Charles-Albert d’ARNOUX], ,,Promenade au Salon de 1870”, Journal Amusant, 1870,21 V,s. 1



310 Marek Zgérniak

6. Henri Regnault, Salome, 1870. Nowy Jork, Metropolitan Museum ofArt
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L.r tableau do M. 11 Régnault est 2390. PRODIGE DE LA CHIMIE! par Il. Régnault. Mi*
charmant! c'cit vrai, maison tient a I.o succes lo plus éclatant du Salon. Nouveau jauno au picrate do potasse. Dix mille francs a celui Décidément je suis aveugle. Je vais
SCS YeuX...... qui prouvera que le fluide Régnault ne fait pas repousser.«! épaissir les cheveux sur les tétes les plus commander un chien a Slcvens.

chauves.— Chaise Noubelle a la mtro-glycérine, serre-bras Leperdricl cl sangsues mécaniques au
bi-fulminntu de mercure, mélange détonnant!

7. Bertall (Charles Albert d Arnoux), Prodige de la chimie! par H. Régnault
(Promenade au Salon de 1870).
Karykatura w ,,Journal Amusant (14 V 1870)

(bo przypominajgcy Meissoniera) i moze dlatego tatwiejszy do zaakceptowania przez nie-
ktérych recenzentow, np. przez Julesa Claretie®i Charlesa Blanca, dyrektora administra-
cji sztuk pieknych w latach 1870-1873. Przywigzany do sztuki powaznej i umoralniajgcej,
Blanc nie lubit Fortuny’ego@lijeszcze w roku 1878 lekcewazgco pisat o cechach nowej
szkoty wiloskiej: ,,tadnosci”, kokieterii, wyszukaniu, upodobaniu do intymnosci ido szcze-
gétéw - o tym, co zwykto sie nazywac fortunizmem, ,,bo trzeba byto wymysli¢ nowe
stowo, by powstato wrazenie, ze stworzono co$ nowego” (w sztuce). Zalezno$é od Fortu-
ny’ego, czy raczej ,,btedy fortunizmu” Blanc dostrzegat takze u Hiszpandw62. W rodzajo-
wych obrazkach ze szkoty Fortuny’ego krytykowano nadmierng role przyznang
akcesoriom (np. w widoku rzymskiej pracowni Fortuny’ego autorstwa Ferrandiza z Salo-
nu 1874)63- i oslepiajacy koloryt, po ktérym bolg oczy, np. w akwarelach Simonettiego,
brzmigcych jak orkiestra detabd. Niezwykle szkodliwe oddziatywanie Fortuny’ego jest
zdaniem innego recenzenta przyczyna, ze aby bezpiecznie patrze¢ na obrazy pejzazystéw

60 Jules CLARETIE, ,,L’Art francais en 1872. Revue du Salon”, [w:] id., Peintres et sculpteurs contemporains, Paris
1874 (wyd. 2), s. 279, 281.

61 STEWART, op. cit., s. 215.
& Charles BLANC, Les beaux-arts a I'Exposition universelle cle 1878, Paris 1878, s. 314-315, 328.

63, Le Salon de 1874. Les peintres étrangers”, L'Artiste, 1874, t. 2, s. 98.
64 MANTZ, ,,Le Salon”, Le Temps, 1875, 20 VI, s. 2.
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z Wenecji iz Neapolu, a zwtaszcza na akwarele Wiochdw, trzeba zaktada¢ przydymione
szkta6b.

Bardziej wyrobieni krytycy, zorientowani na realizm, traktowali rodzajowe malarstwo
szkoty Fortuny’ego z wiekszym dystansem. Edmond Duranty stawiat te grupe artystow obok
uczniow Geéréme’a, doceniat ich zreczno$¢ i zauwazat predylekcje do schematycznych
ISnien66. Castagnary pisat w roku 1876: ,,Nie mam nic do powiedzenia o tych niezliczonych
matych opowiadaczach anegdot: Francuzach, Wiochach i Hiszpanach, ktoérzy mieszajac
Fortuny’ego z Gérdme’em i dodajac do tego troche Meissoniera usitujg zainteresowac nas
migotaniem koloréw. Maja swojego marszanda, ktéry ich kupuje, swoja publiczno$é, kto-
ra ich podziwia - czego mogliby chcie¢ wigecej?”67 Po pewnym czasie zmiana gustu znala-
zta wyraz w cenach: w ciggu nastepnej dekady paryskie ceny rodzajowych obrazkéw
Belgéw, Wiochow i Hiszpan6w znacznie spadly, np. Madrazo i Fortuny’ego o 50%; prace
tego ostatniego wydawaly sie teraz wyblakle i martwe68.

W latach 70. niektorzy z artystow francuskich dobrze sie odnajdywali w tej formule,
zgodnie zresztg z wymaganiami marszanddw, ktérzy preferowali mate obrazy69. Tradycja,
cheé zaistnienia na wystawach, a takze mechanizmy zakupéw panstwowych sktaniaty jed-
nak innych malarzy do stosowania duzych formatéw. Dotyczy to Henri Regnaulta (1843-
1871), ktory jako stypendysta Akademii w roku 1868 zainteresowat sie w Rzymie
tworczoscig Fortuny’ego7i pod jego wptywem podrézowat do Hiszpanii i do Maroka. Za
radg Fortuny’ego7l Régnault powiekszyt ptétno z wykonanym wczesniej studium portre-
towym i wykonczyt je jako obraz catopostaciowy; byta to Salome, przeb6j Salonu 1870
(it. 6-7). Sadzono, ze dzieto to bedzie wydarzeniem, tak jak byta nim poezja Wiktora
Hugo, ,,bo obali wszystkie zastane idee i reguty szkolne”. Stowo Rzym umieszczone pod
nazwiskiem artysty potraktowano jako ,,rodzaj mistyfikacji”, bo obraz, cho¢ rozpoczety w
Rzymie, byt malowany ,,w krainie Poematéw wschodnich, w Sewilli i Grenadzie, a ukon-
czony w Maroku, na ziemi Mauréw z Alhambry”72 Théophile Gautier w pierwszym od-
cinku swej recenzji dat sie unie$¢ tej ,,symfonii w zotcieni” (Symphonie enjaune majeur),
podkres$lajac jej oryginalno$é i nowoczesnos¢, uznajac za esencje orientu73. About zauwa-
zyt wtedy, ze jako zwiastun nowej sztuki Régnault nie jest jedyny ani nawet pierwszy, bo
poprzedzit go Fortuny obrazami wystawionymi u Goupila. ,,Fortuny nie jest poets, filozo-
fem ani uczonym; nie zwraca si¢ do serca ani do umystu, nie wzrusza ani nie rozémiesza;
jest malarzem, ma niezwykty sposéb widzenia i przedstawiania przedmiotéw”. Zdaniem
Abouta Salome Regnaulta i obrazy nadestane przez kilku malarzy dowodzg, iz wrodzone

& Alfred DARCEL, ,,L’exposition des beaux-arts a Rome”, Gazette des Beaux-Arts, 1883, | Ill, s. 278-279.

66 Edmond DURANTY, ,,Le Salon”, Le Musée Universel, 1874 (2), s. 154.

67 Jules-Antoine CASTAGNARY, ,,Salon de 1876”, [w:] id., Salons, Paris 1892, t. 2, s. 272.

68 Paul de K ATOW, ,,Peintres et amateurs”, Gil Blas, 1887,27 VII, s. 2. Autor podaje tez, ze ceny Matejki spadty o 60%,
ale prawdopodobnie opiera te kalkulacja tylko na cenie Stanczyka, ktory kosztowat Goupila 15 000, a w roku 1881
zostat sprzedany za 9 000.

8 ,,Goupil chce bra¢ ode mnie male rzeczy” - pisat Fortuny w styczniu 1872; DAVILLIER, Fortuny, sa vie, son
ceuvre..., s. 79.

T Correspondance de Henri Régnault, red. Arthur DUPARC, Paris 1872, s. 145, 255-256.

7L STEWART, op. cit., s. 200-201.

72 Alfred Sensier traktuje Salome Regnaulta jako pendant do obrazu Fortuny’ego Slub w zakrystii kosciota, ktéry ,caty
Paryz” oglada w galerii Goupila; Jean RAVENEL [Alfred SENSIER], ,,Préface au Salon de 1870”, Revue Internatio-
nale de L 'Art et de la Curiosité, I1l: 1870, nr 4 (15 IV), s. 320-321.

B GAUTIER. ,Salon de 18707, Journal Officiel, 1870, nr 150 (2 V1), s. 1-2; przedruk cze$ci dotyczacej Regnaulta [w:]
Euvres de Henri Régnault exposées a I'Ecole des beaux-arts, Paris 1872, s. 17-25.
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8. Henri Régnault, Egzekucja bez sadu za
panowania kroélow mauretariskich
w Grenadzie, 1870. Paryz, Musée d'Orsay

rf.....hree

i nabyte zdolnos$ci Fortuny’ego moga sie udziela¢. Przewidywat, ze wkrétce nasladow-
nictwo bedzie powszechne, a wielu nasladowcow sie pomyli, bo droga ta jest wpraw-
dzie piekna, lecz niepewna74. Zdecydowanie krytyczne opinie o Salome byty dos¢
rzadkie. Nalezy do nich zarzut Castagnary’ego, ze caty wysitek malarza skupit sie na
jednym: wydobyciu z6tcieni na zétcieniach, co udato sie tylko w potowie. Regnaultjest
dla Castagnary’ego jedynie malarzem akcesoriow758 Podobne zastrzezenia wobec Re-
gnaulta pobrzmiewajg w recenzji, ktorej autor chwali Matejke za to, ze bohaterowie
Unii lubelskiej sg zywi - ze mimo bogatej i Swietnie odtworzonej scenerii na obrazie
polskiego malarza postaci ludzkie nie sg przyttumione przesadnym blaskiem akceso-
riéw, jak w Salome16.

74 ABOUT, ,,Salon de 1870”, Le Soir, 1870, 17 VI, s. 2.
7 CASTAGNARY. ,Salon de 18707, [w:] id., Salons..., t. 1, s. 399.
76J[ules] GRANGEDOR, ,,Salon de 1870. La Peinture historique, monumentale et décorative”. Revue Internationale de

L'Art et de la Curiosité, 111:1870, nr 5 (15 V), s. 402.
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9. Mariano Fortunyy Marsal, Rzez Abenseragéw, 1871.
Barcelona, Museu Nacional d'Art de Catalunya

W tworczosci Regnaulta, przerwanej $miercig w bitwie pod Buzenval w styczniu 1871,
zaznacza sie dazenie do wielkiej skali77, fascynacja Swiattem, kulturg islamu, a takze upodo-
banie do makabry, traktowanej poniekgd ornamentalnie. W roku 1869, pracujac jednocze-
$nie nad Judytg i Salome, malarz zauwazat, ze jest ,,po szyje w odcietych gtowach7g,
a nalezy przypomnieé, ze byto to jeszcze przed podjeciem najbardziej kompletnej wersji
tego tematu (il. 8). Pogon za $wiattem, zywymi barwami potudnia i egzotyka, skfaniajgca
Regnaulta do przemieszczania sie z Wtoch do Hiszpanii iz Hiszpanii do Maroka, byta czym$
powazniejszym, nawet wrecz obsesyjnym. Castagnary, wybierajac pozniej z listbw Regnaul-
ta Swiadectwa tych fascynacji, nazwie je historig choroby79. Namalowana w Tangerze i po-
kazana w Paryzu na wystawie prac stypendystow i studentéw juz po wybuchu wojny
francusko-pruskiej Egzekucja bez sgdu za panowania kroléw mauretainskich w Grenadzie
odzwierciedla te dazenia, chociaz twdrca nie byt w petni zadowolony z rezultatu, m.in.
z powodu niedostatku biatej farby na pewnym etapie pracy nad obrazem&0. Gautier po obej-
rzeniu tej wystawy stwierdzit, ze Régnault otwiera przed malarstwem nowe perspektywy8l,

77 W czerwcu 1870 Régnault budowat dla siebie w Tangerze pracownie dtugosci 16 m i poszukiwat ptétna o wymiarach
7,5x5,5 m na obraz, za ktéry chciat otrzyma¢ medal honorowy; Correspondance de Henri Régnault..., s. 376-378.

7 ,,Vous voyez queje suis jusqu’au cou dans les tétes coupées!” ; ibid., s. 261.

M CASTAGNARY, ,Salon de 1876...”, s. 244-246.

80 Correspondance de Henri Régnault..., s. 380, 384.

8l GAUTIER. ,,Beaux-Arts. Envois et Prix de Rome”, Journal Officiel, 1870. nr 244 (5 IX), s. 2.
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ale wypowiadano tez zdania krytyczne. Paul de Saint-Victor, cho¢ przyznat, ze obraz jest
»piekny iniezwykty”, napominat malarza, by wystrzegat sie eksceséw pedzla, by nie trak-
towat tematu wytacznie jako pretekstu dla migotania tkanin8 W kolejnym tekscie, pisa-
nym juz po Smierci artysty, Saint-Victor powtarza, ze ostatni obraz jest mniej udany, ze
scenografia przyttacza dramat, ze idea znika przyémiona blaskiem i wirtuozerig wykona-
nia83. Podobnie pisano o malowanych w Maroku okazatych i efektownych akwarelach
Regnaulta84. Charles Blanc, aprobujac krytyczne uwagi Paula Mantza, podsumowuje, ze
poswiecenie mysli, podporzadkowanie cztowieka martwej naturze i przewaga wrazenia
{sensation) nad uczuciem to charakterystyczne cechy i niebezpieczenstwa szkoty, ktdrej
Régnault byt mimowolnym szefem8s.

Wojne francusko-pruskg przezyt kolega i przyjaciel Regnaulta, Georges Clairin (1843-
1919), towarzysz jego podr6zy do Hiszpanii i Maroka. Po wojnie Clairin udat sie znowu
do Tangeru86i jesienig 1871 przyjat tam goscinnie Fortuny’ego, Ferrandiza i Tapir68r.
Pare lat pozniej, na Salonie 1874 znalazto sie pie¢ prac Clairina o tematyce orientalnej:
dwa obrazy olejne oraz akwarelowe widoki z Tangeru i Grenady (Dziedziniec Lwow
w Alhambrze). Uwage zwracat zwtaszcza wielkoformatowy obraz RzeZ Abenseragow (il.
10) - temat wspomniany w powiesci Chateaubrianda83, podjety juz w malarstwie przez
Fortuny’ego (il. 9), ale zrealizowany przez Clairina w stylu Egzekucji bez sgdu Regnaulta.
Obraz znajdowat sie w salonie wejSciowym w poblizu Batorego Matejki i byt wymieniany
we wszystkich sprawozdaniach z wystawy. Juz w dniu wernisazu kronikarz poczytnej
gazety okreslit go jako Swiadectwo inspiracji i przyjazni artystow siegajacej poza grob8o.
W recenzjach fachowcow kompozycja byta traktowana jako pastisz, niezreczne, melodra-
matyczne i zle namalowane powtdrzenie obrazu Regnaulta, jedno z najwiekszych ptocien
salonu kwadratowego, ktore bytoby tez jednym z najwazniejszych, gdyby sie to mierzyto
wedtug powierzchni9. Podkreslano stabos¢ kolorytu r6znigca obraz Clairina od jego ma-
larskiego wzoru iod gorgcej atmosfery opisu Chateaubrianda, a takze brak owego wschod-
niego fatalizmu, ktéry na fizjonomiach stworzonych przez Regnaulta zdawat sie mowic:
»tak byto pisane”. Zauwazano tez na przykifad, ze w stosunku do liczby odcietych gtéw za
mato jest w obrazie krwi9l. Rezerwe wobec wielkiego ptotna wykazato réwniezjury: Clairin
nie zostat nagrodzony (pierwszy swoj medal - trzeciej klasy - otrzymat dopiero w 1882).

Z tym wiasnie obrazem Edmond About zestawit Batorego Matejki:

Pan Matejko i pan Clairin nalezg do btyskotliwej i niebezpiecznej szkoty swietnego artysty
hiszpanskiego, pana Fortuny’ego. Zaden malarz w zadnej epoce, jak sadze, nie dorownat

& Paul dc SAINT-VICTOR, ,,L’Ecole de Rome en 1870”, L 'Artiste, 1871, juin, s. 221-222. Duparc (Correspondancede
Henri Régnault..., s. 391-392) przytacza recenzje Saint-Victora w nieco ostrzejszej redakcji, nie podajac miejsca pier-
wodruku.

B SAINT-VICTOR, ,Henri Régnault”, L ‘Artiste, 1871, juillet-aodt, s. 237.

84 D., ,,L’Exposition de peinture au cercle de I’Union artistique”, Le X1XeSiécle, 1872, 30 I, s. 3.

& BLANC, ,Henri Régnault, 1843-1871", [w:] id., Les Artistes de mon temps, Paris 1876, s. 362.

8 Zob. André BEAUNIER, Les souvenirs d'un peintre [G. Clairin], Paris 1906, s. 234 i nast.

87 DAVILLI1ER, Fortuny, sa vie, son ceuvre..., S. 75.

8 Aventures du dernier Abencérage (1826); pierwszy polski przektad pt. Przygody ostatniego Abenseraga ukazat sie
w 1828 r.

89,,Chronique”, Le Temps, 1V 1874, s. 2.

90 Emile CARDON, ,,Le Salon de 1874, La Presse, 1874, 7V, s. 2.

91 Marc dc MONTIFAUD [Marie-Amélie CHARTROULE dc MONTIFAUD], ,,Le Salon de 1874”, L'Artiste, 1874, 15
V, s. 395-397. Ciekawe, ze Clairin, ktory uczestniczyt w rozlewaniu czerwieni wprost z garnka na schody Alhambry
w Egzekucji Regnaulta, nie rozwingt tej metody w swojej Rzezi; zob. BEAUNIER, op. cit., s. 121.
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10. Georges Clairin, Rzez Abenseragéw, 1874. Rouen, Musee des Beaux-Arts
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panu Fortuny’emu w sztuce doktadnego, precyzyjnego i olSniewajacego oddania matego
kawatka powierzchni, skrawka tkaniny, fragmentu skoéry, drobiny ztota, zelaznej blaszki,
strzepka epidermy. W pracach tego wyjatkowego (na szcze$cie) mistrza nie ma jednego
centymetra powierzchni, ktéry studiowany gotym okiem lub nawet przez lupe nie bytby
arcydzietem, niezaleznie od centymetra sasiedniego i od catosci. Cato$¢, prawde mdéwiac,
nie istnieje. Tawspaniata sztukajest sztuka najbardziej krotkowzroczng, jaka kiedykolwiek
pojawita sie na ziemi9®2

W dalszym ciggu tekstu About wspomina o obrazach Fortuny’ego u Goupila, o tech-
nicznym mistrzostwie malarza i o niebezpieczenstwie, jakie niesie ta powierzchowna
sztuka, prowadzgca do rozbicia i redukcji przedstawianego $wiata do postaci kolorowych
mgiet i dymow ogni bengalskich. Mato brakowato, pisze About, a Regnault statby sie
ofiarg Fortuny’ego.

Niektorzy artysci mniej uzdolnieni, o bardziej powsciagliwym temperamencie, idg tg samag
droga, non pcissibus aeguisR, lecz ryzykujac wiele. Pan Clairin trafit na orbite swego przy-
jaciela Regnaulta, gdy sam Regnault szalericzo grawitowat wokot Fortuny’ego. Jego wielki
obraz z tegorocznej wystawy [...] od razu wydat mi sie wzruszajgcym wspomnieniem nie-
zwyktego mtodzienca, ktérego zabrakto. Tak, Regnault namalowatby to ptétno, z wiekszym
blaskiem, w bardziej zdecydowanym stylu, pewniej rysujac. Ale przyjaciel, ktory przezyt,
jest jednak jego bratem: podaza tg sama droga ijesli go pilnie nie ostrzec, na tej drodze sie
zagubi. Tyrania szczegdtdw, fanatyczny kult akcesoriow, lekcewazenie lub zaniedbanie
efektow catosci, jakas obojetnos¢ wzgledem aranzacji i wzgledem smaku - to sg putapki,
ktére wskazuje panu Clairinowi, szczeremu kontynuatorowi Regnaulta i nieSwiadomemu
uczniowi Fortuny’ego.

Ogromna i btyszczaca machina pana Matejki, malarza wegierskiego [sic!], nalezy do tej

samej szkoty%4.

W kilkuodcinkowym Salonie Edmonda About z roku 1874 sg to jedyne nawigzania do
Fortuny’ego. Jak widac¢, recenzent zastosowat je wobec obrazéw duzego formatu (znacz-
nie wiekszego niz ptotna Hiszpana), odznaczajgcych sie stosunkowo jasng tonacjg i reali-
stycznym oddaniem szczeg6tow. Ta ostatnia cecha odnosi sie zwiaszcza do Matejki,
natomiast w przypadku Clairina decydujace byty bezposrednie skojarzenia z twdrczosScig
Regnaulta.

W sprawozdaniach z nastepnych wystaw zaznacza si¢ tez u innych autoréw tendencja,
by oddziatywania Fortuny’ego doszukiwac sie nie tylko w orientalnych scenkach matego
formatu, lecz u rozmaitych malarzy poszukujgcych wyrazistosci ijasnych barw. Charles
Bigot na przyktad pisze w roku 1875, ze Clairin i Regnault bynajmniej nie jedyni za-
wdzieczajg wiele Fortuny’emu, ktéry cho¢ sam nie brat udziatu w Salonach, byt tam
w pewnym sensie, tzn. posrednio, mocno reprezentowany. Nasladowcy Fortuny’ego - Ca-
rolus-Duran, Jules Goupil, Louis Leloir, Worms, Berne-Bellecour, Firmin Girard - starajg
sie nadac draperiom blask, przedmiotom wypukto$¢, atmosferze przejrzystos¢, a obrazowi
ponetng wesoto$¢, az do oSlepienia. Trudno bytoby - pisze Bigot - p6js¢ ta droga jeszcze
dalej9. Na Salonie 1876 z ambitnym orientalistycznym obrazem siedmiometrowej wy-

® ABOUT, ,,Salon de 1874, VI...”,s. .

B Sequitur patrem non passibus aequis - nieréwnym ojcu towarzyszac krokiem. WERGILIUSZ, Eneida, thum. Franci-
szek Dmochowski, Warszawa 1830, s. 52. W oryginale recenzji zart jezykowy: ,,suivent la méme voie, non passibus
aequis, mais non sans courir de grands risques”.

AU ABOUT, ,,Salon de 1874, VI...”, s. 1-2. Akapit dotyczacy Matejki przytoczytem w catosci wyzej.

% BIGOT, ,,La Peinture francaise en 1875”, Revue Politique et Littéraire, 1875, nr 46 (15 V), s. 1090.
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sokosci wystgpit Jean-Joseph Benjamin-Constant, ktéry w swoich podrézach do Maro-
ka i Hiszpanii od roku 1870 spotykat sie z Regnaultem, Clairinem i Fortunym9. Ed-
mond About przewidywat, ze krytyka negatywna, ktdra pisze tylko o wadach, orzeknie,
iz tworca Wjazdu Mahometa Il do Konstantynopola nasladowat Regnaulta, ktory z kolei
nasladowat Fortuny’ego, oskarzy go o przedktadanie blichtru nad solidnos$¢, naduzywa-
nie koloru, kult btyskotek i martwej natury97. Tak sie rzeczywiscie stato. Przykitadem sa
obszerne rozwazania Castagnary’ego, ktory traktujgc wielki obraz Benjamin-Constanta
jako porazke, uzasadnia, dlaczego nie nalezy kontynuowa¢ Fortuny’ego98. Wkrotce po-
tem Jules Claretie stwierdzit, ze wystawa Swiatowa 1878 r. stwarza okazje, by na nowo
oceni¢ twoérczos¢ pewnych wysoko stawianych malarzy, takich jak Régnault, ktérego
reputacja powinna ulec korekcie, tak jak reputacja Fortuny’ego. Wystawa Regnaulta, na
ktorej zresztg brakowato Salome, byta jego zdaniem rozczarowujgca, a wérod zarzutéw
recenzent sformutowat wiele takich, jakie padaty wtedy pod adresem Matejki: postaci
gubig sie na ptotnie i wtapiajg w tto, a stroje i akcesoria odgrywajg wazniejszg role niz
powinny99.

Matejko a krag Fortuny ’ego

Wobec przytoczonych powyzej opinii nasuwa sie pytanie, czy w twdrczosci Matejki ist-
niaty jakie$ zbiezno$ci czy moze nawet inspiracje tzw. szkotg Fortuny’ego. Wiadomo, ze
podczas pobytu w Paryzu w czerwcu 1870 Matejko zwrdcit uwage na Salome Regnaultal
najbardziej dyskutowany i najczesciej potem nasladowany obraz Salonu. Jak wspomina
naoczny Swiadek, ,,dzieto to wzbudzito wsréd artystow i wsréd publicznosci gtebokie
emocje. Dlajednych byt to skandal, dla innych - objawienie nowej sztuki. Wszyscy zasta-
nawiali sie, jak nadzwyczajng zrecznoscig reki, niezwyktym prowadzeniem pedzla zu-
chwaty miody cztowiek zdotat bez pomocy cieni wydoby¢, w coraz to bardziej
ol$niewajacej gamie, zotcienie na zo6tcieniach, barwy ztote na ztotych, r6zowe na poma-
ranczowych, zestawi¢ obok siebie, tak by sie nie kidcity i nie psuly, kolory uchodzace
w szkole za nie dajace sie taczyé. Zaden obraz nie wywart na malarstwo wspdtczesne
podobnego wptywu. Nikt, nawet Fortuny, nie pokazat wcze$niej takiej tatwosci i Smiato-
Sci. llez to odmian Salome zawdzieczamy od tego czasu Salome Regnaulta! llez wysitkdw
uczniow, by wykonac¢ symfonie Swiatta, by zamkna¢ na pt6tnie promienie storica - zwykle
prowadzacych tylko do draznigcej jaskrawosci!” 10L

9% Zob. Benjamin-Constant. Men®illes et mirages de I'Orientalisme, red. Nathalie BONDIL, Musée des Augustins de
Toulouse, Paris 2014.

97 ABOUT, ,,Le Salon de 1876”, Le XIXeSiecle, 1876,23 V, s. 1-2.

B CASTAGNARY, ,Salon de 1876...”, s. 243-248.

9 [Jules CLARETIE], ,,La section frangaise. Beaux-Arts. L”, [w:] Les menilles de I'Exposition de 1878... Ouvrage
rédigépar des écrivains spéciaux et des ingénieurs..., Paris 1879, s. 417-418. Na Claretiego wskazuje zgodno$¢ tekstu
z broszurg Les Artistes francais a I'Exposition universelle de 1878, Paris 1879, ktorej autorstwo podaje katalog
Bibliothéque Nationale w Paryzu.

100,,Regnault malarz, ktéry wystawit Swietng Salomeg na zéttym tle jasnym - zginat w bitwie pod Paryzem - przypomi-
nacie sobie ten obraz, ktory tak Wam sie podobat” - pisat Marceli Krajewski do Matejki 9 V 1871 z Montrésor (Dom
Matejki, rkp. 1X/2908); zob. ZGORNIAK, Matejko w Paryzu..., s. 101.

101 BIGOT, ,,Henri Regnault” (1876), [w:] id., Peintres francais contemporains, Paris 1888, s. 121-122. Skutkiem
popularnosci tego obrazu w pierwszej potowie lat 70. X1X w. byly tez kopie i rzekome autorskie repliki, pojawiajace sie
na rynku sztuki od Berlina po Nowy Jork; ,,Chronique étrangere, 20 mars 1875”, L'Art. Revue hebdomadaire illustrée,
1:1875, s. 287.
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Kolorystyka historycznych obrazéw Matejki w pierwszym dziesiecioleciu od jego pa-
ryskiego debiutu stopniowo sie rozjasnia, realizujac do pewnego momentu postulaty fran-
cuskich recenzentéw. Kazanie Skargi, choé ocenione bardzo zyczliwie, krytykowano za
naduzycie czerni. Ten jedyny zarzut znalazt sie np. w artykule Théophile’a Gautier.
W roku 1867 Gautierjako cztonek jury wystawy $wiatowej nie recenzowat malarstwa na
tamach prasy, ale inni sprawozdawcy pisali o fioletowym i nadal zbyt ciemnym kolorycie
Rejtana. Poprawe zauwazono w roku 1870 w Unii lubelskiej: Edmond About wspominat
np. o ,,kolorze jak zawsze troche fioletowym, ale dos¢ przyjemnym” 102 Wieksze znacze-
nie mogta mie¢ (takze dla Matejki) bardzo zyczliwa opinia Gautiera, wydrukowana
w pierwszym odcinku jego Salonu 2 czerwca. Szacowny krytyk postawit tam Matejke
wyzej od Delaroche’a, delikatnie sugerowat, ze malarz zbyt duzg wage przywigzuje do
szczegOtow i zauwazat pozbywanie sie fioletowej i ciemnej barwy. ,,Koloryt Unii jest
cieplejszy [...]. Przez ptowy ton skérzanego obicia $cian w ros$linne ztote wzory, przez
btyski bizuterii, herby na choraggwiach, ztote obszycia brokatéw, rozmaito$¢ koloréw stro-
jow krolowej ijej Swity, blask broni i zywy akcent pewnych szczeg6tow, artysta potrafit
uniknaé czarnej jednostajnosci, cechujacej zgromadzenia ludzi w powaznych kostiu-
mach” 108 W tym samym felietonie Gautier pisat obszernie o wspaniatych barwach Salo-
me Regnaulta oraz (krocej) o wyrdznionym honorowym medalem obrazie Tony’ego
Robert-Fleury’ego (Ostatni dzien Koryntu), ktorym Matejko interesowat sie z uwagi na
plotki, ze medal ten mdgt byt otrzymac on sam. Wiadomo, ze Matejko znat tre$¢ niekto-
rych recenzjil, jest wiec dos¢ prawdopodobne, ze styszat tez o uwagach Gautiera na
temat kolorytu Unii oraz o pochwatach adresowanych do Regnaulta.

Dalsze rozjasnienie palety nastapito w Batorym i zapewne wptyneto na bardzo dobre
przyjecie tego dzieta w Paryzul0. Kolejnym krokiem w tym kierunku byt obraz Chrzest
dzwonu Zygmunta, o ktérym juz przed ukonczeniem donosita polska prasa, ze ,,Swietnos¢
kolorytu [...] ma przechodzi¢ wszystko, co dotgd wyszto spod pedzla artysty tak bogatego
w barwy” 106. ZapowiedZ ta moze $wiadczy¢ o zamiarach samego Matejki, ktéry - jak
zauwazyt Mieczystaw Treter - z aspiracji swoich byt kolorystgl107. Niestety nie byta to
recepta na sukces, bo obraz, pokazany w Paryzu w roku 1875, spotkat sie ze ztym przyje-
ciem108 Prawie wszyscy recenzenci krytykowali zattoczong kompozycje i uzycie jaskra-
wych barw, z przewaga niezgranych zoéfcieni, ,hatasliwg rebelie kolorow” 109 About
stwierdzit, ze w interesujgcym pod wieloma wzgledami obrazie naduzyto z6ttych tonow, jak
w fatszywym fajansie z Faenzy110 Rzecz ciekawa, ze w tych krytycznych opiniach nie ma
odniesien do Fortuny’ego ani do Regnaulta. Jednak wobec Matejki padaja czesto podobne

12 ZGORNIAK, Matejko w Paryzu..., s. 178-179, 203, 207, 260, 286.

IBGAUTIER, ,,Salon de 18707, Journal Officiel, 1870, nr 150 (2 V1), s. 2.

101 Listy Matejki do zony Teodoty, 1863-1881, Krakéw 1927, s. 113.

106 Paryska recepcja Batorego oméwitem w referacie ,,Matejko w innym kontekscie: Batory w Paryzu”, wygtoszonym
11 X 2013 na I seminarium im. profesora Mieczystawa Porebskiego w Sukiennicach. Tekst zostat przekazany organiza-
torom w listopadzie 2013, materiaty dotad sie nie ukazaty.

106 ,,Korespondencja Tygodnika llustrowanego. Krakéw, w lipcu”, Tygodnik llustrowany, 1874, nr 343 (25 VII),
s. 54.

107, Tylko ze osiagniety efekt zazwyczaj nie odpowiadat jego pierwotnym intencjom”; Mieczystaw TRETER, Matejko,
Lwow 1939, s. 488.

18 Zob. Marek ZGORNIAK, ,,Matejko na paryskim Salonie 1875: «Chrzest dzwonu Zygmunta»”, Biuletyn Historii
Sztuki, LXXIV:2012, nrs. 267-296.

10 Paul LEROI [Léon GAUCHEZ], ,,Salon de 1875”, L Art. Revue hebdomadaire illustrée, t. 2, 1875, s. 273-274.
110 ABOUT, ,,Salon de 1875”, Le XI1XeSiécle, 1875, 17 VI, s. 1
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zarzuty, jak wobec tych malarzy1112np. braku podporzadkowania szczeg6tow efektowi
catosci, zaniedbania $wiattocienia i przyttoczenia gtdbwnego tematu akcesoriami.

Tzw. szkota Fortuny’ego nigdy nie zostata precyzyjnie zdefiniowana. Krytycy uzywali
tego pojecia dla okre$lenia cteu6znych tendencji w malarstwie, gtdwnie w latach 70. XIX w.
Chodzito wiec o wartosci formalne (m.in. rozjasnienie palety, realizm szczeg6téw), a tak-
ze o tematyke-orientalng i XVIll-wieczng. Niektdre z tych zjawisk zupetnie nie odnoszg
sie do Matejki. Sadze, ze zbieznosci dotyczg przede wszystkim sposobu traktowania bar-
wy, a ewentualnym Zrédtem inspiracji dla polskiego malarza mogt by¢ Régnault (nie wia-
domo, czy Matejko w ogo6le znat obrazy Fortuny’ego). Podobnie jak ,uczniowie
Fortuny’ego”, Matejko nie idealizuje, lecz podkre$la indywidualne cechy postaci i przed-
miotow. W ,,szkole Fortuny’ego” realizm stuzy wydobyciu charakterystycznych cech
egzotycznej lub historycznej scenerii; strona wizualna dominuje w obrazie, ktéry w opinii
krytykow staje sie powierzchownym spektaklem dla oczu. Na tym mogtaby polega¢ od-
mienno$¢ Matejki, dla ktérego warstwa tresciowa jest co najmniej rownie waznajak wa-
lory plastyczne, a obrazy sa przede wszystkim ,spektaklem ludzkim” (spectacle
humain)n2.

Wspomniana powierzchowno$¢ nie odnosi sie jednak do wszystkich malarzy zalicza-
nych do kregu Fortuny’ego. Henri Régnault na przyktad komponowat swoje prace na pod-
stawie starannych studiéw przygotowawczych nie tylko z przyczyn ,,antykwarycznych”
czy ,etnograficznych”; dzieta wykonane i planowane pod koniec zycia miaty dawac syn-
tetyczny obraz kultury islamull3 Benjamin-Constant, typowany w roku 1875 na ,,kolejng
ofiare Fortuny’ego i Regnaulta” 114, wykazuje podobng sktonnos$¢ do patosu i dydaktyzmu.
Z Matejkg, autorem powaznych historycznych syntez, malarze ci spotykajg sie wiec na
szerszym gruncie akademickiego realizmu trzeciej tercji X1X w. Warto dodac, ze inspira-
cje mogty przebiega¢ w obie strony: cechy reprezentowane przez Matejke doceniali np.
niektorzy Hiszpanie, admiratorzy Fortuny’ego, jak wspomniany wyzej José Villegas czy
Francisco Pradilla (1848-1921 ), w roku 1878 nagrodzony rownoczes$nie z Matejkg meda-
lem honorowym w Paryzu. Dwadziescia lat p6zniej, gdy w rozmowie pojawit sie temat
Matejki, Villegas ,,zatrzymat sie przy otwartym, wychodzacym na ogréd oknie - a wyrzu-
ciwszy przez okno cygaro, zdjat swéj pracowniany beret z glowy, z gestem rzucit na para-
pet okienny [i] powiedziat: «quand on parle de Matejko - chapeau bas!»”. Pradilla, jako
dyrektor muzeum Prado, wyrazat swoj szacunek bardziej zwyczajniells ale w obrazach
historycznych az do konca belle époque kultywowat formute malarska zblizong do artysty
z Krakowa.

111 Np. o Fortunym: ,,ne subordonner aucun détail, aucun accessoire a la chose principale [...]. Point de sacrifices, point
de sous-entendus ni de clair-obscur; tout est mis en valeur et peint en pleine lumiére avec une méme stupéfiante inten-
sité”; Paul LEFORT, ,,Fortuny (Mariano)”, [w:] La Grande Encyclopédie, t. 17, Paris 1893, s. 856; o portrecie Regnaulta:
»les accessoires, la toilette, la robe, I’éventail, tiennent une place plus importante que la figure, qui semble avalée”;
[Jules CLARETI1E), ,,La section francaise...”, s. 418.

112 Ernest CHESNEAU, ,,Le Salon sentimental”, La Revue de France. 1874, 30 VI. s. 766.

113 BIGOT, ,,Henri Régnault...", s. 125-127.

114 LEROI [Léon GAUCHEZ], op. cit., s. 152.

115 Stanistaw KACZOR BATOWSKI, ,,Stawa Matejki zagranicg. Wspomnienia", llustrowany Kurier Codzienny, 1938.
7V, s. 3. Réwniez Batowski cisnat cygaro do ogrodu. Uzycie popielniczki bytoby mniej znaczace.



M atejko jako przedstawiciel szkoty Fortuny’ego 321

Matejko As a Representative ofFortuny s School.
Edmond About s Remarks on the 1874 Salon

The works dating from the 1870s of Jan Matejko
(1838-93) are discussed, particularly his large-size
painting Batory (1872, Royal Castle in Warsaw),
displayed in Paris in 1874. Departing from Edmond
About’s review, in which the critic ranked Matejko
among the disciples of Mariano Fortuny (1838-
1874), the Author recalls the Paris reception of
Fortuny and ofthe painters from his circle; including
among the latter Flenri Regnault whose Salome, one
of the most popular works at the 1870 Salon, drew

Matejko’s attention during his third stay in Paris.
The tendency to lighten the palette and realistically
render details bring Matejko closer to this informal
school. However, his inclination to apply large-size
canvases and aspiration to achieve historical
synthesis differ the Polish painter from Fortuny’s
pure visualism and preciosity. More features in
common are found in Matejko’s works and the
oeuvre of some French painters (Regnault, Georges
Clairin).

Translated by Magdalena Iwinska



