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Analizujagc malarstwo krajow naszej czesci Europy z okolic
roku 1900 Tomasz Gryglewicz zauwazyt, ze
takie przedstawienia jak orki, siewy i zniwa, charak

terystyczne m.in. dla obrazéw Wyczo6tkowskiego, lub
polowania i zaloty wiesSniakéw, typowe dla prac Fatata,
pomimo akcentowania polskiego charakteru tematyki
rodzajowo-pejzazowej, powielajg motywy i schematy
kompozycyjne dobrze znane [artystom] dziatajagcym
w koloniach na catym obszarze Europy Srodkowej [...].
Podobnie jak polscy malarze, wierzyli oni, ze operuja
wytgcznie rodzimg ikonografig. Reprezentatywne dla
poszczeg6lnych malarskich szkét narodowych Europy
Srodkowej realizacje, niejako na przekoér nacjonalistycz-
nym programom, okazywaty sie tudzgco podobnel.

wczesniej Pastuszka Franzavon Lenbacha2 Za zycia malarza
pojawialy sie tez poréwnania z obrazami francuskich reali-
stow. W roku 1875 Lucjan Siemienski dziwit sig, ze autor
Babiego lata i drugiego obrazu ,takze w tym guscie” magt
~zachorowac na Courbeta i obra¢ go sobie zawzor, jakby to

lepszych wzoréw juz nie byto”3. Antoni Sygietynski, ktéry
w roku 1878 napisat afirmatywne wspomnienie o Courbe-
cie4, w sprawozdaniach z paryskiej wystawy Swiatowej i ko-
lejnych Salonéw wymieniat Chetmonskiego wsrod artystow,
ktorzy faczyli realizm i ,,szczero$¢” z poetyckim nastrojem

typowym dla przedstawicieli szkoty barbizonskiej. Ubole-
wajac nad jatowoscig akademickich obrazéw religijnych,
Sygietynski pisat: ,,Na mnie milion razy wieksze wrazenie

religijne zrobita scena W kosciele Chetmonskiego, Aniot Pani-

ski [...] Milleta lub Odpoczynek po zniwnej pracy Bretona, niz

To samo mozna powiedzie¢ o obrazach J6zefa Chetmon-
skiego, z tym ze malarz i profesjonalni odbiorcy zwykle zda-
wali sobie sprawe z europejskich odniesien jego tworczosci.
Najczesciej pisano o pokrewienstwach z malarstwem mo-
nachijskim, zauwazajac na przyktad, ze Chetmonski, malu-
jacw roku 1875 Babie lato, znat na pewno powstatego 15 lat

wasze urzedowo-koscielne figury”s. Omawiat Chetmon-
skiego w kontekscie sztuki, ktdrg nazywat naturalistyczna6,
i podkreslat réznice w stosunku do akademickiego realizmu
w rodzaju Meissoniera:

Chebtmonski jest naturalista, ale w jego obrazach jest za-
wsze co$ wiecej niz studium z natury. Francuzi zasypani

T. Gryglewicz, Tendencje regionalistyczno-naro-
dowe w $rodkowoeuropejskim malarstwie okoto
1900 roku, ,Folia Historiae Artium” t.28,1992,
s.141-142.

T. Grzybkowska, Szkota monachijska 1850-
1914, ,Biuletyn Historii Sztuki” t.43,1981, s. 65;
T. Gryglewicz, Tendencje regionalistyczno-naro-
dowe w $rodkowoeuropejskim malarstwie okoto
1900 roku, dz. cyt., s. 141; E. Ptaszynska, Wilki,
panny i grajkowie... Analiza poréwnawcza polskie-

go malarstwa monachijskiego w xix w. na przy-
ktadzie tworczoscilozefa Chetmoriskiego i Alfreda
Wierusz-Kowalskiego, ,Biuletyn Historii Sztuki”
t. 76, 2014, s. 605, 608.

L. Siemienski, Z wystawy obrazéw i rzezb. (Do-
konczenie), ,,Czas” 25.6.1875, s. 1. Zob. M. Gotgb,
Chetmonski, Chmielowski, Witkiewicz. Pracownia
w Hotelu Europejskim w Warszawie 1874-1883,
Poznan 2010, s. 189.

4 Was. [A. Sygietynski], Gustaw Courbet. (Wspo-

mnienie po$miertne), ,,Przeglad Tygodniowy”
1878, nr 6, s.67-68.

5 A. Sygietynski, Listy z Paryza o sztuce. vi, ,No-

winy” 5.7.1879, s. 2.

6,,Chetmonski jest przedstawicielem pewnego kie-

runku malarstwa, ktory [...] nazywa sie naturali-
stycznym i pomimo zamachéw, jakie nan robig
potaczone armie pseudoklasykéw i romantykéw,
panuje wszechwtadnie na Zachodzie” (tenze, Li-
sty z Paryza o sztuce. ix, ,Nowiny” 17.8.1879, s. 2).
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obrazami Meissoniera, Detaille'a, Berne-Bellecoura i ca-
tej falangi drobno-widzgcych malarzy oceniajgw Chet-
monskim jego dobre poczucie prawdy w naturze. [...]
jednak obrazom [Meissoniera] brak zycia i brak ener-
gii, ktore [...] poswieca dla szczegdtow. Chetmonski po-
Swieca szczegbty dlawydostania zycia z obrazu?.

Sygietynski cenit wtedy na réwni obrazy zmartego juz

J.F. Milleta i Jules’a Bretona, podkreslajac roznice ich tona-

cji emocjonalnej:

Kiedy w nowozytnych georgikach Milleta przewaza
charakter epiczny, obrazy Bretona pomimo catej ener-
gii w malowaniu tchng zawsze idyllg. Kiedy pierwszy
opowiada sceny wiejskie spokojnie, prawdziwie, z catg
Swiadomoscig ich pieknych lub brzydkich, wesotych lub
przykrych stron, drugi méwi z pewnym drzeniem w gto-
sie, z odcieniem smutku i jakby ze zami w oczach. Jego
kobiety sg zawsze zamys$lone, marzace tesknie i nawet
w usmiechu smutne; jego chtopi - rubaszni, przygne-
bieni i zadumani8.

Z zyjacych artystow francuskich Sygietynski stawiat naj-

wyzej BretonalO. Gustujgc w jego idealizowanych, nastrojo-
wych scenach pejzazowo-rodzajowych, opisywat je tak, jak
pbzniej pisano o obrazach Chetmonskiego:

Naturalnie palme pierwszenstwa nalezy przyzna¢ Juliu-
szowi Breton. Jest on zarazem realistg i poeta. Znajgc do

gruntu zycie, obyczaje i twardg prace chtopow z p6tnoc-
nych prowincji Francji, maluje ich tak realnie jak Millet,
z tg tylko réznica, ze kiedy tamten pedzlem wywotywat

smutek nawidok ludzi-bydlat, ten pietnuje swoje obrazy
jaka$ nie do opisania dobrocig i poczciwoscig swoich

uprawiaczy twardej gleby. W tym roku Breton wystawit

przesliczne dzieto pod tytutem Wieczér. Noc zapada:

stonce poprzez mgte parujacag z ziemi zsuwa sie z nie-
bosktonu i mglistymi promieniami swej rozowe;j tar-
czy walczy przeciwko czarnej ciemnosci nocy. Na polu

odbywa sie pielenie. [...] W powietrzu czué¢ wilgo¢ wie-
czorngj rosy, a w zapadajacej nocy jakas$ poetyczng ciem-
nos$¢. Obraz robi takie wrazenie spokoju, ze cztowiek
mimo woli przenosi sie cho¢ myslg na wie$ i oddycha

[...] rzezwym i zdrowym powietrzem!l.

Z tymi wiasnie malarzami Sygietynski zestawiat Chetmon-

skiego: ,Wzigwszy pod $cistg uwage formute naturalizmu,
zwlaszcza w jego dwdch najcelniejszych przedstawicielach
Millecie i Bretonie, Chetmonskiego najwiasciwiej nazwaé
by mozna byto naturalistg ze wzgledu na jego technike

i sposéb malowania”9.

Tamze, s.3.

8 A. Sygietynski, Listy z Paryza o sztuce, vu, ,,No-

©

Sam Chetmonski cenit Julesa Bretona: w roku 1886 w liscie
do Wojciecha Gersona chwalit go jako jednego z tych Fran-
cuzéw, ktorzy malujg obrazy catkowicie w plenerze i dzieki
temu ,,majg nadzwyczaj doktadne oswietlenie”12. Dziesie¢

lat pézniej pozyczyt swej uczennicy Pii Gorskiej Swiezo

(podany przez Mastowskiego i Gotab numer ga- 13 P.Gdrska, O Chetmoriskim. Wspomnienia, War-

zety 182 jest bledny).

winy” 16.7.1879, s. 2. O poréwnaniach Bretona 10 A. Sygietynski, Sztuka na Wystawie Powszech-
i Milleta przez krytykéw francuskich - zob. nej w Paryzu. I. Malarstwo, ,,Ateneum” t. 3,1878,
A. Boime, Le réalisme officiel du Second Empire, 2.9, s.586 (przedruk w: Z dziejow polskiej krytyki

w: Exigences de réalisme dans la peinture francaise i teorii sztuki, t. 2, Warszawa 1961, s. 268).

entre 1830 et i8yo, red. P. Le Nouéne, Chartres 11 Tenze, Z obcej niwy. Paryz, 20 czerwca, ,Nowiny”
1984, s. 116-117; N. McWilliam, Le paysan au Sa- 1880, nr 175 (dodatek), s. 4. Francuscy zwolen-
lon: critique d'art et constitution d'une classe sous nicy realizmu juz od dawna oceniali, ze specjal-
le Second Empire, w: La critique d‘art en France noscig Bretona byta ,interpretacja wiejskiego

1850-igoo. Actes du colloque de Clermont-Ferrand, zycia dla uzytku miast i oczekiwan salonéw”
red. J.-P. Bouillon, Saint-Etienne 1989, s. 82-88. (A. Sensier, Le Paysage et les Paysans, ,Revue

A. Sygietyniski, Z obcej niwy. Paryz, 8 sierp- internationale de l'art et de la curiosité” vol. 1,
nia, ,Nowiny” 1880, nr224 (dodatek), s.3. Zob. 1869, n°5, s. 401).

M. Mastowski, Malarski zywot J6zefa Chetmon- 12 Materialy dotyczace zycia i twérczosci Wojcie-

skiego, Warszawa 1965, 5.204; M. Gotgb, Chel-
monski, Chmielowski, Witkiewicz, dz. cyt., s. 246

cha Gersona, opra¢. A. Vetulani i A. Ryszkiewicz,
Wroctaw 1951, s. 56.

szawa 1932, s. 55,108; J6zef Chetmonski w $wiet-
le korespondencji, oprac. J. Wegner, Wroctaw
1953, s. 74-76. Przytoczone przez Chetmon-
skiego stowa pochodzg z ksigzki Bretona Un
peintre paysan, souvenirs et impressions (Paris
1896, s. 208); zdanie dotyczy kwestii obiekty-
wizmu i subiektywizmu w odtwarzaniu rze-
czywistosci: Il faut voir le modéle dans ses
rapports avec votre tableau, en accentuer le
caractere, l'approprier & votre sentiment, mais
jamais ne faire son portrait”. Chetmonski wspo-
mina o dwoch ksigzkach; druga to moze wydany
w roku 1890 pamietnik Bretona, o ktérym pol-
ska recenzentka pisata, ze ,petno w nim traf-
nych uwag i ocen, z ktérych nie tylko artysci,
lecz i dyletanci sztuki korzysta¢ mogg sowicie”
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wydang ksigzke Bretona i na jej podstawie snut rozwaza-

nia o stosunku artysty do naturyl3.

Na francuskie odniesienia twdrczosci Chetmonskiego
zwracano uwage réwniez ostatnio, wskazujac na Courbeta
i Milletal4, a takze Bretona, Rose Bonheur, Bastien-Lepage’a,
C.F. Daubigny’ego i ]. Dupregol5. Chodzi miedzy innymi
0 sceny rodzajowo-pejzazowe z postaciami mieszkan-
cow wsi, jakie Chetmonski malowat od potowy lat 70.,
czyli przed wyjazdem do Paryza (na przyktad Babie lato),
1 ponownie po powrocie z Francji, takie jak Burza, Orka

i Bociany.

WS$rod malarzy zestawianych z Chetmoniskim nie wy-
mieniano dotad Gustave'a Guillaumeta (1840-1887), mimo
ze Orka (1896, il. 1), najdrozszy obraz Chetmonskiego!l6, jest
tak podobny do powstatej 20 lat wczesniej Orki w Algierii
francuskiego malarza (il. 2). Obraz ten pokazano w wiel-
kiej sali wejsciowej Salonu 1876 roku, tego samego, na
ktérym debiutowat w Paryzu Chetmonski. Po wystawie
kupit go do swych prestizowych zbioréw znany dzienni-
karz i wydawca dziennika ,La Presse” Emile de Girardin,
o czym donosita takze polska prasa, odnotowujac wysoka
cene transakcji (10 tys. frank6w)17, jest zatem pewne, ze
Chetmonski znat to pierwszorzedne pt6tnol8. Nie zamie-
rzam dowodzié, ze sie nim po latach Swiadomie inspiro-
wal, ale przypuszczam - parafrazujgc wyrazenie Tadeusza
Matuszczyka - ze wspomnienie ,,0dtozone gdzie$ w zaka-
markach pamieci Chetmonskiego”!9 mogto mie¢ wplyw

(N. [K. Morawska], La Vie d'un Artiste, par Jules
Breton, ,Przeglad Polski”, t. 97, 1890, s.389).

14 M. Gotagb, Chetmorniski, Chmielowski, Witkiewicz,
dz. cyt., s. 117-118.

15 A. Rosales Rodriguez, Malarz ziemi. J6zef Chet-
monski w kregu europejskich tendencji pejzazu,
,Biuletyn Historii Sztuki” t. 76, 2014, s. 615-636.

16 T. Matuszczak, Chetmonski w ksiegach handlo-
wych Goupil& Cie, ,,Biuletyn Historii Sztuki” t. 76,
2014, s. 639.

17 Obraz Gustawa Guillaumet'a przedstawiajacy
rolnika algierskiego, nabytym zostatprzez Emila
Girardin, za sume 10.000 frankéw, ,Antrakt.
Gazeta Teatralna” 11.8.1876, s. 2. Artysta sam
zabiegat o rozpropagowanie tej informacji
w prasie. Zob. list do Ph. Burty z 26 czerwca
1876 roku (The Getty Research Institute, Los

18

345

na ksztatt powstajgcego obrazu. W niniejszym szkicu za-

mierzam skupi¢ sie na sprawie recepcji, zestawiajgc gars¢

prasowych opiséw tych dwoch dziet, tak podobnych pod
wzgledem tematu, uktadu, kolorystyki i réznych aspektéw
sktadajacych sie na styl. Mozna to potraktowaé jako ma-
teriat do zagadnienia granic interpretacji formy plastycz-
nej i uzaleznienia interpretacji od kontekstu kulturowego.

Przypomnijmy najpierw, ze obraz Chetmonskiego po-
wstat na zamowienie ordynata Adama Krasinskiego (1870-
1909) i miat przedstawiac ,,prace”; wybor motywu nalezat

do malarza. Poniewaz Chetmonski u siebie w Kukléwce nie

Angeles, sygn. gri_870488_03, online). Biograf
malarza twierdzit, ze Girardin zaptacit za Orke
tylko 3000 frankéw i ze na po$miertnej aukcji
kolekeji Girardina w roku 1883 obraz poszedt
za 1500-1800 frankéw. Zob. A. Badin, Gustave
Guillaumet, ,LArt” vol. 44,1888, s. 11. Ta ostatnia
wiadomo$¢ nie zgadza sie z relacjami z aukcji.
Zob. La vente des objets composant la collection
d’Emile de Girardin, ,,Chronique des arts et de la
curiosité” 9.6.1883, s. 174; G. Servant, Catalogue
de tableaux modernes [...] aprés décés de M. Emile
de Girardin, Paris 1883, s. 11; egzemplarz z adno-
tacjami w serwisie Gallica (cena wywotawcza
2000, uzyskana 4000).

»Toile de premier ordre” - wyrazenie Ph. Gille'a
(La Succession d'Emile de Girardin, ,Le Figaro”
18.5.1883, s. 1).

20

21

2

23

maogt znalez¢ modela z zaprzegiem, po wykonaniu rysun-
kowych i olejnych szkicow malowat duze ptétno u zaprzy-
jaznionych z nim Gorskich w paobliskiej Woli Pekoszewskigj.
~Wybrat dwa chude woly, zamoéwit modela, ubrat go w diuga
koszule, przepasat skdrzanym pasem i powedrowat ze szta-
lugami i pt6tnem na pole. [...] Miat zamiar malowac caty
obraz na dworze”20. Praca trwata trzy miesigce od sierp-
nia do pazdziernika. W pierwszych tygodniach malarz ,jez-
dzit co dzien o zachodzie stonca w pole, zbierat wrazenia
i Sliczne wykonywat szkice”. Narzekat przy tym, ,,ze skre-
powany jest obstalunkiem i ze zamiast tworzy¢, musi tylko

mysli Krasinskiego ilustrowac”2l. Cho¢ obraz miat przed-
stawiac¢ orke o wschodzie stonca22, Chetmonski malowat

go codziennie od godziny dziesigtej do pigtej lub szdstej

z godzinng przerwg23. Nie wiemy, jak czesto podczas pozo-
wania model z wotami znajdowat sie w ruchu. W kazdym

T. Matuszczak, Czy rozhukana paryska ,,Czwoérka”
Jézefa Chetmonskiego przycwatowata z Mona-
chium, w: Malarze polscy w Monachium. Stu-
dia i szkice. Materialy z sesji naukowej, pod red.
Z. Fattynowicza, E. Ptaszynskiej, Suwatki 2007,
s 1%

P.Gérska, O Chetmonskim. Wspomnienia, dz. cyt.,
s.50-52. Bytto pierwszy z wielu obrazéw malo-
wanych u Gérskich. Powstaly tam min. Jesien
i Bociany.

M. z tubienskich Goérska, Gdybym mniej kochata.
Dziennik lat 1896-1906, Warszawa 1997, s. 16.
P.Gérska, O Chetmonskim. Wspomnienia, dz. cyt.,
s.50-51.

M. z tubienskich Goérska, Gdybym mniej kochata,
dz. cyt., s. 25.



II. L J6zef Chetmonski, Orka, 1896, 144,5 x 217 cm.
Wiasno$¢ Fundacji im. Raczynskich przy Muzeum Narodowym w Poznaniu



Il. 2. Gustave Guillaumet, Orka w Algierii, 1876, 80 x 137 cm
Zbiory prywatne
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razie rozciggniety w czasie tryb malowania nie zgadza sie
z relacjami o btyskawicznej pamieci wzrokowej Chetmon-
skiego i kaze traktowac realizm obrazu z zastrzezeniami.
W maju 1897 Orke Chetmonskiego pokazano na,,0sob-
nej wystawie” powstajgcego towarzystwa Sztuka w Krako-
wie w Sukiennicach. Sprzyjajacy modernistom ,,Dziennik
Krakowski” Wilhelma Feldmana wyrazat satysfakcje, ze
~wzorem Paryza i Monachium Krakoéw bedzie [...] takze miat
SwWojg secesje”; dziennikarz przypuszczat, ze obraz Chet-
monskiego bedzie jedng z gtdwnych atrakcji wystawy?24.
Podobnie sadzit Stanistaw Wyspianski ogladajacy ekspo-
zycje przed jej otwarciem:
Swieci temu wszystkiemu obraz Chetmonskiego, wies-
niak, o $witaniu orzacy ptugiem pole, woty dwa ciggng
zelazo i czarne skiby odwalaja, wrony przeskakujg
i wybierajg dziobami pedraki, skowronek podfurknat
i $piewa... jest w tym obrazie rzecz, ktorg zauwazytem
pierwszy raz, zgrzyt zelaziwa w ptugu, stgpanie ciez-
kie wolich tap, swierkotanie, ciurkanie skowronka...
chidd ranny Swiezy, ktdry storice rozwieje... roz silny,
réz mocny jutrzany2.

Antoni Wysocki, urodzony niedaleko Stanistawowa spra-
wozdawca ,Dziennika Krakowskiego”, jako jeden z pierw-
szych dat entuzjastyczng recenzje tej wystawy nowego
malarstwa. Orke Chetmonskiego lokalizowat na Woty-
niu lub na Ukrainie i zestawiat z poezjg Wincentego Pola,
aréwnoczes$nie podkreslat polskos¢ tematu. ,,Chetmonski
zawsze swojski, zawsze bioracy do swych kompozycyj pol-
skie tematy i motywy - jestw tym ostatnim swym [...] obra-
zie, nawskro$ narodowym”. Dla Wysockiego swojskie byty
~woly ukrainskie, olbrzymie, wysokorogie, oracz w typowo
polskiej czapce, ptug prymitywnej struktury i wreszcie

pejzaz caty, niebo, na wskro$ nasze, kochane”26. ,Polski
chitop” na obrazie byt zdaniem Wysockiego ,,pyszny w ru-
chu”, gleba blyszczata ,,do zachodzacego storica”, a na nie-
bie zawieszony byt jastrzgb27. Recenzenci zgodnie stawiali
Orke bardzo wysoko: na pierwszym miejscu na wystawie28
i w pierwszym rzedzie dziet Chetmonskiego29. Kazimierz
Tetmajer podkreslat zastugi Chetmonskiego dla przeta-
mania cigzgcego na sztuce polskiej dziedzictwa Matejki:
Chetmonski bodaj pierwszy odczut i odtworzyt w catej
prawdzie i w catym charakterze pejzaz polski, z jego
dziwng melancholig, czyms$ w sobie tesknym, smutno
szarym i zadumanym. [...] W polu, na pierwszym planie,
chtop mazurski0w ptétnie orze ptugiem, ciggnionym
przez woty. Kilkawron kreci sie po skibach. Woly, prze-
strzen pél, powietrze nad nimi, malowane genialnie;
zdaje mi sie, ze cztowiek przy ptugu jest w stosunku
do wotdéw za maly, w ruchu jednak jest zupetnym arcy-
dzietem3Ll.

W po6zniejszym tekscie Tetmajer wyjasniat, na czym polega

nowoczesnos¢ pejzazy Chetmonskiego:
Pejzaz malarza modern nie ma tyle na celu przedsta-
wienia jakiego kawatka ziemi czy wody, ile wywotanie
jakiegos specjalnego wrazenia, sentymentu i dlatego np.
pejzaze Gersona, opowiadajgce o Tatrach, sgstare, a pej-
zaze Chetmonskiego, wywotujace nastroj, sa nowe. Na
tamte tylko sie patrzy, te sie odczuwa; tamte poza obra-
zem sie koncza, te rozszerzajg sie w nieskonczono$é32.

O poezji natury pisat tez sprawozdawca ,Czasu”: Chet-
monski - jego zdaniem - ,jak prawdziwy panteista”, kaze
cztowiekowi by¢ czescig otaczajgcej natury. ,,Cisza, spokdj,
nieubtagana sita praw przyrody. To wrazenie przejmuje

24 Secessya, ,Dziennik Krakowski” 25.5.1897, s.6. 28 K Tetmajer, Z osobnej wystawy w Sukiennicach, czy tez o ,Mazura” czyli chtopa polskiego (nie
25 Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla, ,,Glos Narodu” 6.6.1897, s.5; M.G. [Gawalewicz?], ruskiego) z terenéw wschodnich.
cz. 1 Listy i notatnik z podrozy, teksty listow oprac. Wystawa osobna, ,,Tygodnik llustrowany” 1897, 31 K. Tetmajer, Z osobnej wystawy w Sukiennicach,
L Ploszewski i M. Rydlowa, Krakéw 1979, s. 469. nr29, s.563. dz.cyt., s.5.
26 A. Godziemba Wysocki, Osobna wystawa, 29 K. Tetmajer, Z osobnej wystawy, dz. cyt, s.5. 32 Tenze, Secesja w Wiedniu, ,,Gazeta Lwowska”
,Dziennik Krakowski” 5.6.1897, s. 2 Wysocki uwa- Krytyczne oceny z potowy xx wieku przytacza 10.4.1898, s. 1
zal, ze obrazy Chetmoniskiego z lat 70. byly ma- M. Haake (Cztowiek wérdd zwierzat. Obrazy J6- 33 S.T. [Tomkowicz], Wystawa obrazéw w Sukien-
lowane ,,metoda francuskg”, ktéra wtedy w Pol- zefa Chetmonskiego z lat go. xix wieku, ,,Biuletyn nicach, ,,Czas” 11.6.1897, s. L
sce byfa Zle widziana, ,jak dzi§ impresjonizm”. Historii Sztuki” t. 76, 2014, s. 668). 34 Z. Parvi, Z krakowskiego ,Salonu”, ,Przeglad Ty-

27 Tamze, 9.6.1897, s. 2 30 Nie wiadomo, czy chodzi o chtopa z Mazowsza, godniowy” (Warszawa) 1897, nr2g, s.285.
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widza [...] i przykuwa magnetyczng mocg do obrazu, w kt6-
rym wszystko zlewa sie w ten wielki akord, w te piesh przej-
mujaca, wszystkie srodki techniczne stuza do spotegowania
tego wrazenia”, jedyna stabszg strong ma by¢ watpliwos¢,
czy przedstawiona chwila to ranek, czy tez wieczor33. Watp-
liwosci takich nie miat kolejny recenzent, kuzyn Wyspian-
skiego Zenon Parvi, ktory ponadto zauwazyl, ze woty ciagng
ptug ,po ciemnej ukrainskiej czy podolskiej glebie”. ,,Urok
$licznego kolorytu, czar poezji zawartej w samej kompozycji
i genialne wykonanie - oto powody, ktore sktaniajg do wy-
stawania catymi godzinami przed tym obrazem”34. Za ma-
zowieckg lokalizacjg opowiedziat sie sprawozdawca ,,Nowej
Reformy” j6zefTrepka, pézniejszy autor przewodnikéw po
Krakowie i Wawelu. ,Zapatrzywszy sie na tego polskiego
chtopa, ktory o Switaniu kraje ptugiem naszg zywicielke -
polska ziemie”, Trepka chciatby zaspiewac ,Kiedy ranne
wstajg zorzel... i podac reke temu polskiemu chtopu, ktéry,
jak miliony jego poprzednikéw, stanowi, pomimo wszystko,
kamien wegielny naszej egzystencji narodowej”35. Kore-
spondent ,,Gazety Lwowskiej” widziat w obrazie ,wywotuja-
cym potezne wrazenie swojg prostotg” prawdziwg ,.epopeje
polskiego chiopa, [...] rzecz wspanialg, petna poezji i gtebo-
kiego uczucia”36. Malarz i etnograf Konstanty Rayski piszacy
dlawarszawskiego ,.Stowa” doceniat ,efekty Swietlne”, nad-
zwyczajng umiejetno$é chwytania ruchow i naturalno$¢3r.
Rézne watki interpretacyjne wystepujace w cytowanych
wyzej tekstach zbiera stosunkowo obszerna recenzja rzez-
biarza Stanistawa Romana Lewandowskiego, jego zdaniem
obrazy Chetmonskiego ,.cechuje przede wszystkim prawda
natury i psychiczny nastrgj. [...] Drzewo, pien, trawa, szu-
war, woda, wreszcie cztowiek, wszystko to w rekach Chet-
monskiego nabiera jakiej$ wielkosci”. Obraz Orka, ,jedrny
i szorstki, w pojeciu i wykonaniu jest zupetnie rézny od

Trepka wspomina o zarzutach, ,ze ruch orza- 37 KR. [Rayski], Salon krakowski, ,,Stowo” 27.6.1897, s. 3.

cego jest mocno przesadzony, albo, méwiac

38 S.R. Lewandowski, Wystawa obrazéw w Krako-
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mnogiej liczby sentymentalnych krajobrazéw, do ktérych
koniecznie $piewac trzeba stowa: Kiedy ranne wstajg zorze”.
Wedtug Lewandowskiego wieje z obrazu ,,potega pesymi-
zmu i niepokoju pracy, ten niepokdj scharakteryzowany
jest z catg psychologig w postaci oracza - a udzielajacy sie
w zupetnosci widzowi. Orka Chetmonskiego stanowi w tej
chwili pewien przetom w polskim malarstwie krajobrazo-
wym - z sentymentalnos$ci prowadzi go w rzeczywisto$¢"38.
Z powyzszego przegladu wynika, ze podnoszony przez
krytykow realistyczny charakter obrazu nie zawsze wystar-
czal, by jednoznacznie zidentyfikowac pore dnia i miejsce
przedstawionej przez malarza akcji. W kwestii pory dnia
powinna byta poméc recenzentom para wydobywajaca
sie z nozdrzy zwierzat, podobnie jak na obrazie Constanta
Troyona Woly idace do orki - efekt poranka (1855, Musee
d’Orsay), uwazanym w swoim czasie za szczyt realizmu39.
Co do miejsca, inaczej nizw Orce ukrainskiej Wyczétkow-
skiego, pokazanej w Warszawie w roku 1893, i w licznych
pejzazowo-rodzajowych scenach Chetmonskiego lokalizo-
wanych na Ukrainie, tytut Orka zacheca do uogdlnionego,
niezwigzanego z konkretnym regionem odczytania tematu.
Stroj, w ktory Chetmonski ubrat swojego modela, nie wy-
kazuje cech pozwalajacych na okreslenie jego terytorialnej
przynaleznosci; byt zresztg uzywany nie tylko przez ludnosé
polskad0. W roku 1896 pracownicy folwarku Gérskich nosili
sie juz inaczej, dlatego artysta zastosowat to ,,prymitywi-
zujgce akcesorium”, majace zapewne podkresli¢ szlachetng
prostote pracy na roli4l. Opozycja ,Mazowsze czy Ukraina”
nie byta dlawiekszosci odbiorcéw istotna, jako ze w polskim
pismiennictwie przetomu wiekéw zwykle traktowano Ukra-
ine jako jedng z kulturowo polskich ziem42. Ruski chiop
maogt byé symbolem ,,chtopa polskiego”, twérczos¢ Chet-
monskiego - pomnikiem chtopa polskiego i ,malowang

odnotowac, ze w jego recenzji pojawit sie tez
watek etyczny: dzielne zwierzeta, ktére ,,wyorajg

jasniej, ze przypomina posta¢ uchwycong apa-
ratem fotograficznym w ruchu, do ktérego oko
nasze nie przywyklo, lub tez, ze kolor nieba

wie, ,,Stowo Polskie” (Lwow) 1.7.1897, s. 1 Nieco
podobnie odczytywat nastréj psychiczny Tomko-
wicz (Wystawa obrazéw w Sukiennicach, dz. cyt.).

i obtokéw za mato charakteryzuje poranek” 39 Zjawisko kondensacji wyjasniat Théophile Gau-

(. Trepka, Z Wystawy krakowskiego Towarzystwa
sztuk pieknych, ,,Nowa Reforma” 1897, nr13l, s.i).

K. Skrzynski, Z Krakowa, ,Gazeta Lwowska”

16.6.1897, s. 4.

tier: ,,Z I$nigcych nozdrzy wotéw wychodzg dtu-
gie strumienie pary, bo ranek jest zimny i ich
oddech kondensuje sie w mgte” (Les Beaux-Arts
en Europe en 1855, vol. 2, Paris 1856, s. 120). Warto

40

bruzde, gdzie zakietkuje chleb dla cziowieka, [..]
zostang wynagrodzone w rzezni” (tamze, s. 119).
Opinia Anny Grochal, kustosz dziatu strojow
i tkaninw Muzeum Etnograficznymw Krakowie
(e mail z 17 kwietnia 2019 roku).

41 Wyrazenie K. Molendzinskiego, ktory zalicza

do tych akcesoriéw réwniez soche i woly. Zob.
K. Molendzinski, Ze studiéw nad tworczoscia
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epopeja chtopsky”, jego ,widoki z Ukrainy, Podlasia i Ma-
zowsza” - ,syntezg pejzazu polskiego”43. Krajobraz swojskiej
wsi - czy to spolszczonej Ukrainy, czy Mazowsza - byt row-
noczes$nie dla miejskiego widza egzotyczny, co powodowato,
ze temat bywat odbierany jako sielanka, jak to ujat jeden
z recenzentdw, Orka Chetmonskiego ,ma te zalete, ze chyba
kazdy przecietny nawet blister odczuje, patrzac na ten ob-
raz, calg pieknos¢ natury. Daje on ludziom pracy, mieszkaja-
cym w zakurzonym i hatasliwym miescie te chwile btogiego
upojenia i spokoju, jakie tylko na wsi mie¢ mozna”44.
Utrwalony w recenzjach odbiér Orki w Algierii
Gustave'a Guillaumeta wydaje sie podobny, cho¢ fran-
cuscy krytycy - zmuszeni do zdawania sprawy z wielkich
wystaw - byli bardziej oszczedni w stowach. W roku 1876
debiutant Chetmonski (z obrazami Sprawa u wéjta i Od-
wilz na Ukrainie) wzbudzit zresztg wieksze zainteresowanie
niz Guillaumet, ktorego tworczos¢ byta juz znana i uzna-
na, a malarz znajdowat sie poza konkursem Salonu4b. Guil-
laumet w mtodosci wykonywat koto Genewy pod okiem
Alexandre’'a Calame’a plenerowe studia pdl i wotéw w za-
przegu4b, przede wszystkim jednak zdobyt w Paryzu kom-
pletne wyksztatcenie akademickie. Konczac w roku 1861
studia w Szkole Sztuk Pieknych, zajat drugie miejsce w kon-
kursie na ,pejzaz historyczny”. Nie uzyskat stypendium, wy-
ruszytwiec nawiasny koszt do Rzymu, ale wskutek zbiegu
okolicznosci zmienit plany i trafit do Algierii. Byfa to pierw-
sza z dziesieciu lub jedenastu podrézy, ktore prowadzity
malarza na Sahare, w okolice rzadko odwiedzane przez Eu-
ropejczykow, jesli nie liczy¢ wojskowych oddziatéw fran-
cuskich. Pierwszy sukces odniost na Salonie 1863 roku, gdy
do zbioréw publicznych kupiono jego obraz Wieczorna mo-
dlitwa na Saharze (dzi$ w Musée d’Orsay). Dwa lata pozniej

Jozefa Chetmonskiego. Trzy nieznane szkicow-

zdobyt medal, a lewicowy krytyk - zresztg przyjaciel mala-
rza47 - napisat z satysfakcja, ze Guillaumetw krétkim czasie

umiat zerwac z tradycja, skruszy¢ kajdany natozone przez

szkote i stac sie artystg oryginalnym48. Niektére obrazy z lat
60. nawigzujg do ponurych wydarzen, ktérych byt swiad-
kiem: Ekspedycja karna (La Razzia, 1869, obraz niewysta-
wiony zajego zyciai zaginiony) i Gtdd w Algierii (Salon 1869,
muzeum w Konstantynie). Autorka katalogu niedawnej wy-
stawy Guillaumeta zauwaza mroczng tonacje takze w eks-
ponowanym w roku 1869 obrazie Orka nad granicg Maroka

(muzeum w Limoges), ktory taczy sie z poprzednim tema-
tycznie i przedstawia algierskich rolnikéw, wypieranych ze

swych ziem przez kolonistow49.

W nastepnych latach Guillaumet malowat jeszcze kilka
razy targi i obozowiska arabskie pod gotym niebem oraz
inne efektowne, barwne sceny zbiorowe, ale stopniowo
zwracat sie w strone realistycznie traktowanych tematow
z zycia codziennego, pracy na roli, a pézniej tez widokéw
whnetrz ubogich doméw saharyjskich osad. Po jego przed-
wczesnej Smierci oceniano, ze Orka z Salonu 1869 roku
oznaczala poczatek nowego etapu twérczosci, ktéremu
artysta zawdziecza swoje miejsce w historii sztuki wspo6t-
czesnej: odtad nie tworzyt juz obrazéw rodzajowych ani
historycznych, nie przedstawiat szablonowego orientu
z bazaréw lub latarni magicznej, lecz ,nature i cztowieka”
w Swietle stonca, ktére kazdej scenie nadaje ,blask i maje-
stat ofiary”50.

Odejscie od romantycznej formuty orientalizmu w ma-
larstwie i zastgpienie wojownikéw fellachami odpowiadato
nowej rzeczywistosci politycznej, gdy podbita Algierie za-
czeto uwazac za ,spichlerz Francji”5L Artysci podkreslali
szlachetno$¢ swoich modeli, a recenzenci patrzyli na nich

Zji E. Bergerata: ponad 1600 znakéw o Chetmon- 49 M. Gautheron, De I'observation aux tableaux de

niki, ,,Nike” 1937, s. 77.

Wiecej o tym - zob. D. Kudelska, Pejzaz ukrain-
ski - geografia obrazéw i historia. Rekonesans, w:
Ateny nad izarg. Malarstwo monachijskie. Studia

i szkice, pod red. E. Ptaszynskiej, Suwatki 2012, 46

s. 201 i passim.

A. Schroeder, J6zef Chetmonski, ,,Sztuka” (Lwow)
t. 2, 1912, s. 113,115.

K.R. [Rayski], Salon krakowski, dz. cyt., s.3.
Charakterystyczne sg proporcje tekstu w recen-

skim i niespetna 300 o Guillaumecie. Zob. E. Ber-
gerat, Salon de 1876, ,,Journal officiel” 25.6.1876,
s. 4527. Recenzji tej nie znat Mastowski (Malarski
zywotJozefa Chetmoniskiego, dz. cyt.).

E Bellangé, L'Exposition Guillaumet, ,La Revue
normande, littéraire et artistique” 1888, n° 1, s. 23.
Zob. LAlgérie de Gustave Guillaumet (1840-1887),
Montreuil 2018, s. 135.

E. Lockroy, Le monde des arts, ,L'Artiste” 1865, 51

vol. 1, s. 85.

Salon, de ,,Priére du soir” aux ,,Intérieurs™ l'itiné-
raire d'un peintre, w: LAlgérie de Gustave Guil-
laumet, dz. cyt., s. 164.

E. Mouton, Gustave Guillaumet, sa vie et ses
ceuvres, w: G. Guillaumet, Tableaux algériens.
Ouvrage illustré de [...] gravures [...] d'aprés les
tableaux, les dessins et les croquis de l'artiste, Paris
1888, s. 6.

M. Vottero, La peinture de genre en France, aprés
1850, Rennes 2012, s. 187.
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przez pryzmat wyobrazen o czasach biblijnych. Gdy w roku
1861 Hippolyte Lazerges pokazat kompozycje pod tytutem
Zniwiarze kabylscy, Théophile Gautier napisat, ze spetniaja
oni ,$wietg liturgie uprawy ziemi” (les rites sacrés du culte
de la terre)52. Podobnie gdy Guillaumet w roku 1870 w ob-
razie Zimowy wieczér w Maroku znowu przedstawit orke,
recenzent mowit o poezji koczowniczego, patriarchalnego
zycia i niezmaconej prostocie53. Upodobanie do algierskich
tematéw rolniczych i sposéb ich traktowania pono¢ szybko
zyskaty Guillaumetowi miano ,Milleta orientalistéw” lub
~afrykanskiego Milleta”54. Recenzenci doceniali ,,prawdzi-
wos$¢” jego prac. Korespondent ,,Czasu” donosit na przykfad
w roku 1872, ze na obrazach Guillaumeta (i Léona Bonnata)
po raz pierwszy moze widzimy Wschdéd i jego mieszkan-
cow oddanych z takg prawda i z taka jedrnoscig kolo-
rytu. Subtelny talent postrzezenia, rysunek poprawny
i wierny nadajg tym obrazom odrebng ceche i wykazujg
réznice, jaka zachodzi pomiedzy wiernym nasladowa-
niem natury i tym przyjetym powszechnie sposobem
malowania wschodnich obrazéw, ktérymi az do prze-
sytu zarzucono dawniejsze wystawy w Paryzu5b.

Guillaumet wykonywat wtedy w Algierii bardzo liczne stu-
dia, a obrazy malowat na ich podstawie w pracowni (we
Francji). W ostatnich latach zycia zmienit metode, to jest
zaczat z natury, przed modelem, malowa¢ obrazy $red-
niego formatu na ptotnie i tekturze56. Doswiadczony krytyk
Paul Mantz nazwat go w roku 1880 pierwszym i najbar-
dziej powaznym z francuskich Afrykanéw57. Podtrzymywat
pbzniej te opinies8 zauwazajac rozwoj malarza, ktéry z bie-
giem czasu stat sie subtelnym kolorystg, umiejetnie budu-
jacym catosciowy efekt obrazu. Pisano tez o nowatorskim

M. Gautheron, La réception de Guillaumet, d’hier
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traktowaniu $wiatfa i predylekcji do nastrojowych pér dnia:
Switdw, a zwihaszcza zachodow stoncas9, widocznej zresztg
juz od poczatku twdérczosci. Oprocz wspomnianej Wieczor-
nej modlitwy r6zowo-ztoto-szara godzina wystepuje na przy-
kfad na namalowanym w Paryzu w ciggu dwdch tygodni
roku 1867 obrazie zatytutowanym Sahara (Musée d’Orsay),
ktéry z powodu braku tradycyjnego motywu podzielit kry-
tykoéw Salonu, a o ktorym wspotczesna historyczka sztuki
pisze, ze rozgrywa sie w stabym $wietle zmierzchu lub moze
Switu60. ,Wspaniaty blask orientalnego zmierzchu”6él lub
zachodzace storice o$wietla purpurg odlegte géry w obrazie
Biwak wielbtgdnikéw z Salonu 1875 (merostwo w Brantdme).
Orke w Algierii z Salonu 1876 publikujg autorzy katalogu
niedawnej wystawy jako Orke o zachodzie stonca62, mimo ze
pierwotny tytut nie okreslat pory dnia. Tarczy stonecznej
nie wida¢, ale zrédto ztotego Swiatta znajduje sie blisko ho-
ryzontu, za postacig oracza, ponad zarysami domoéw lub na-
miotow. Na dwdch rycinach reprodukcyjnych wykonanych
wedtug rysunkow artysty6 podkreslono bijace znad wid-
nokregu promieniowanie i $wiatto $lizgajace sie na krawe-
dziach przedmiotéw pierwszego planu, a takze dwie smuzki
dymu wznoszgce sie nad osadag. Przedmiotowe aspekty
obrazu fachowo wyjasnia sprawozdawca gazety rolniczej,
umieszczajgc Orke na poczatku pierwszego dziatu swej
recenzji, poswieconego ,rolnictwu w $cistym znaczeniu”:
Swiezoéé poranka jest oddana znakomicie: czuje sie
lekkie opary unoszace sie w pierwszych promieniach
stonca od ziemi pokrytej rosa. Na szczescie gleba jest
zyzna i nie trzeba jej porusza¢ gteboko! Radio nie
siegnetoby doktadnie, a biedne wielbtgdy z dtugimi,
smuktymi nogami nie mogtyby ciaggnag¢ dos¢ mocno.
Sa to zwierzeta juczne i Zle sie ich uzywa w zaprzegué4.

i krajobrazéw Algierii” (P. Mantz, Exposition des

s.254. Zob. M. Vottero, Lapeinture de genre en
France, apres 1850, dz. cyt., s. 187.
53 Térigny, Etude complémentaire au Salon de 1870,

Revue internationale de l'art et de la curiosité”

vol. 4,1870, n° 1, s. 17.

54 M. Vottero, La peinture de genre en France, aprés
1850, dz. cyt., s. 188. Zob. L.Jarbouai, «Couché{s)
de fatigue accabié(s)», w: LAlgérie de Gustave
Guillaumet, dz. cyt., s. 180 (z odestaniem do nie-
drukowanej pracy doktorskiej M. Gautheron);

57

aaujourd’hui, w: LAlgérie de Gustave Guillaumet,
dz. cyt., s. 196. W Zrddtach nie natknagtem sie na
powyzsze okreslenia.

W.C. [Ciesielski?], Z Paryza, ,Czas” 28.6.1872, s. L
E. Durand-Gréville, L'exposition des ceuvres de
Gustave Guillaumet, ,L'Artiste” 1888, vol. 1, s. 112.
P. Mantz, Le Salon, ,Le Temps” 6.6.1880, s. 2.
,[Guillaumet] pozostanie, wéréd wspobtczesnych,
najbardziej autentycznym malarzem obyczajéw

ceuvres de Guillaumet, ,Le Temps” 18.1.1888, s. 1).
L. Bénédite, La peinture orientaliste et Gustave
Guillaumet, ,,La Nouvelle Revue” 1888, n° 1, s. 334.
M. Gautheron, Les déserts de Gustave Guillaumet,
w: LAlgérie de Gustave Guillaumet, dz. cyt., s. 185.
M. Proth, Voyage au pays des peintres. Salon de
1875, Paris 1875, s-26.

LAlgérie de Gustave Guillaumet, dz. cyt., s. 166, 214.
LL'Art. Revue hebdomadaire illustrée” 1876, vol. 3,
s.36; M. Proth, Voyage au pays des peintres. Salon
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Wiecej objasnien znajdziemy w teksécie malarza, ktéry w la-
tach 1879-1887 opublikowat ponad 20 literackich Obrazéw
algierskich w ,,La Nouvelle Revue”, ambitnym czasopi$mie,
ktére miato by¢ republikariskim odpowiednikiem konser-
watywnej ,Revue des Deux Mondes”. Obrazy Guillaumeta,
oparte na notatkach sporzgdzanych w Afryce, nie odnosity
sie bezposrednio do jego prac malarskich, lecz byty z za-
tozenia wiernymi opisami kraju: pejzazy, ludzi, ich zycia,
mogacymi stuzy¢ naukom spotecznym, ktorym byto po-
Swiecone czasopismo6b. Rozdziat zatytutowany Orka zna-
lazt sie w pierwszym odcinku Obrazéw, w numerze z roku
1879. Guillaumet pisze tam o przyrodniczych skutkach
jesiennej pory deszczowej w Algierii i 0 organizacji prac
rolnych. Oracz - zwykle najemnik pracujacy dla wasci-
ciela ziemi za pigta cze$¢ zbioru - wyrusza ze zwierzetami
w pole wéréd porannych mgiet; ,,w pierwszych promieniach
wschodzacego stonca jego burnus ptynie w ztocistym ob-
toku”. Na dziewiczym terenie ros$linnos$¢ bywa wypalana:
wtedy nad réwning unoszg sie dymy, aw nocy wida¢ ogien.
Siejbe wykonuje sie przed orka, a prace prowadzi najpierw
wokot osad i rozszerza tylko w miare potrzeb plemienia,
jak wyjasnia autor, powtarzajac rasistowskie stereotypy,
Arab nie martwi sie o bogactwo, ktére musiatby zdo-
by¢ ciezka praca. Mierzy swoj wysitek wedtug potrzeb
biezacego dnia. jutro nalezy do tego, ktéry dzierzy nici
przeznaczenia. Bierny, fatalistyczny, pochtoniety zyciem
przysztym, mato sie martwi o zapobiezenie przeciwno-
§ciom losu i bez skargi znosi skutki swej zwyklej krot-
kowzrocznosci. [...] Pobozny poddaje sie woli Allacha6l.

W dalszej czesci tekstu ta postawa zyskuje wymiar stoicy-
zmu, a prace rolne - dostojnej celebracji. Siedzac epizody
rolniczego i pasterskiego zycia, mamy wrazenie, ze znalez-
lisSmy sie wsréd rodzin biblijnych patriarchéw:

Spokojne krajobrazy, surowe obyczaje, tagodni pasterze,
dymy unoszace sie w poblizu namiotéw podobne do

catopalnych ofiar, przenoszg mysl do czaséw biblijnych. -
Jakas$ wielko$¢ wytania sie z pierwotnego charakteru

pracy naroli. Trudno sie nie zapomnie¢ w kontemplacji

tego prymitywnego trudu, wiecznego poematu, ktérego

wzniosta elokwencja zatrzymuje cztowieka cywilizacji

przed cztowiekiem natury. Wsrod pol zawsze chetnie

napotykamy oracza, ktéry wprowadza ptug w bruzde.
Malarze od niepamietnych czaséw wybierali go na sym-
bol pracy6r.

Zdaniem autoréw katalogu przyjecie obrazu na Salonie
1876 roku byto bardzo dobre, wrecz sensacyjne68. Nalezy
jednak stwierdzi¢, ze niektorzy krytycy, zwlaszcza starej
daty, w ogdle Orki nie wzmiankowalif®d lub uwazali jg za
nieciekawa70, cho¢ inny tradycjonalista, Georges Lafenestre,
umiescit Guillaumeta wsréd wartych uwagi ,malarzy zycia
wspotczesnego” i pochwalit obraz jako znakomity, o ,,uro-
czystym wygladzie” (notabene obok réwniez ,znakomi-
tych” obrazéw Chetmonskiego)7.. Bardziej przychylni byli
recenzenci zwigzani z lewica. Castagnary, ktéry w roku 1868
uznat Sahare Guillaumeta za sztuczng72, tym razem napi-
sat wprawdzie, ze orientalisci sgw odwrocie, ale stwierdzit
tez, ze kompozycja Orki nie jest pozbawiona wielko$ci7#*
W dzienniku ,La Petite République francaise” w przegladzie
Salonu napisano, ze obraz jest skomponowany znakomi-
cie i peten poezji74. Zdaniem sprawozdawcy socjalistycz-
nej ,La République francgaise” Guillaumet nadestat jedno
z najlepszych swoich dziet, w ktdrym uchwycit charaktery-
styczne cechy algierskiego pejzazu, wspaniaty widok nieba
i szlachetno$¢ horyzontu7s. Louis Blairet, garibaldczyk
i republikanski dziennikarz, po wyrazeniu zachwytéw nad
Marig Magdaleng julesa Lefebvre’a (,,kobieta przedstawiona

de 1876, avec dessins autographes..., Paris 1876, 66 G. Guillaumet, Tableaux algériens. Unjour deso- 69 Nie odszukatem wzmianek np. w recenzjach

nlb., po s.50. Na obrazie w partii nieba wida¢
uszkodzenia i $lady restauracji sprzed roku 2011.
E. Mérice, LAgriculture & jexposition des beaux-
arts, ,Journal d'agriculture pratique, de jardinage

Zob. M. Gautheron, ,Les Tableaux algériens’, de la
»Nouvelle Revue” a I'édition de 1888, w: LAlgérie

de Gustave Guillaumet, dz. cyt., s.70-71. dz. cyt., s. 166,196.

leil. Lefou. Les labours. La roubba, ,La Nouvelle
Revue” 1.10.1879,s-147-149; przedruk: Tableaux 70 Stradella, Le Salonde1876, ,Le Francais”6.5.1876, s.3.
algériens, dz. cyt., s. 157-161.
67 Tamze, s. 150 (w przedruku s. 162).
et d’économie domestique” 18.5.1876, s. 661. 68 Opinie te poparto odestaniem do recenzji
tylko dwoch autoréw z roku 1876 (A. Bonnin
i M. Proth). Zob. LAlgérie de Gustave Guillaumet, 73 J.A. Castagnary, Salon de 1876, ,Le Siécle”

C. Clémenta, P. de Saint-Victora i P. Mantza.

71 G. Lafenestre, Salon de 1876. XIII. Les peintres
de la vie moderne, ,Le Moniteur universel”
28.6.1876, s. 2.

72 LAlgérie de Gustave Guillaumet, dz. cyt., s. 136.

27.5.1876; tenze, Salons, vol. 2, Paris 1892, s. 249.
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jest przed pokutg”), zatrzymat sie przed Orkg i skonstato-
wat: ,Wszyscy, ktorzy znajg Algierie, wiedza, ze obrazy
Guillaumeta nie tylko wiernie ukazujg zwyczaje i obyczaje
mieszkancow naszej wielkiej afrykanskiej kolonii, ale tez
z zaskakujgcg prawda oddajg poczucie niezwykiej poezji,
ktéra zawsze przewodzi czynom tych potomkoéw Karta-
ginczykow 6. Kolejny recenzent, Mario Proth, rozwinat
interpretacje w podobnym kierunku, piszac, ze w tym
wielkim afrykanskim krajobrazie, o czystych i surowych
liniach, [...] marzy cztowiek i zwierzeta. Natura takze
marzy, dyskretnie pieszczona purpurowymi promie-
niami zachodzacego stonca. Jest w poetyckim majesta-
cie tego pejzazu, oSwietlonego pieknym orientalnym
Swiattem, ktoérego pan Guillaumet zna wszystkie sekrety,
[...] dwadziescia razy wiecej lokalnego kolorytu niz we
wszystkich obrazach Gérémea7r.

Nie tylko lewicowi recenzenci byli wrazliwi na urok kom-
pozycji Guillaumeta. Sprawozdawca ,Le Pays”, dziennika
bonapartystow, przechodzac od analizy efekciarskiego,
barwnego obrazu Firmin-Girarda pod tytutem Targ kwia-
towy, ktoéry wkrétce zostat sprzedany do Nowego Jorku za
zawrotng sume 85 tysiecy frankOw7*, napisat:
Jesli chcecie sztuki w inny sposéb silnej i zajmujacej,
ktorej ideat ma wyzsze cele i ktora dziata innymi $rod-
kami, wystarczy spojrzec [...] w tej samej sali na Orke
w Algierii Guillaumeta. [...] Cztowiek i dwa zwierzeta
tworzg ciemng grupe odcinajacg sie na tle zmierzcha-
jacego nieba. Ztoto plaszcza, ktérym zakryto sie storice,
zmienia sie w oranz [...]. Scena o antycznej prostocie
przywotuje Teokryta. Trzy nuty wystarczyly, by ustali¢
jej tonacje: ton nieba, schodzgcy od gtucho niebieskiego
do ztoto-z6tego, czarny i spalony ton ziemi oraz ton
cztowieka i zwierzat - przyttumiony przejrzysty braz,

Salon de 1876, ,La Petite République frangaise”

78 E Stolpe, Firmin-Girard, w: Allgemeines Kinstler-
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w ktorym odgaduje sie lokalne barwy przedmiotéw.
Na tych trzech dzwiekach mocno brzmigcego akordu

Guillaumet rozwingt swoj temat [...]. Wynika z tego

wrazenie cieptej harmonii, mitosnej, irytujgcej pene-
tracji, takiej jak ta, ktorej doswiadcza sie, styszac pewne

frazy z Pustyni Feliciena Davida. Guillaumet od kilku lat
poszukiwat w podobnych tematach poezji orientalnego

wieczoru; tym razem uchwycit jg i skupit na ptétnie,
ktore nie jest krzyczace ani prowokujace, lecz do kté-
rego sie wraca, gdy sie je raz zobaczyto [...]. Dlanas ma

ono nieskonczony czar79.

Inni recenzenci umieli zwiezlej scharakteryzowac scene,
ale w ich wypowiedziach pojawiajg sie podobne motywy.
Jules Claretie sugeruje wrazenie grandilokwencji, piszac, ze
Orka ,,ma naprawde co$ z wielkosci stronicy Lamartine’a lub
z poezji biblijnej”80. Do wielkiej literatury obraz Guillau-
meta trafit w koncu jako eksponatw kolekcji pana Waltera,
wplywowego wydawcy, ,posta, finansisty, cztowieka pienig-
dza i interesow” w powiesci Guy de Maupassanta Bel Ami
(1885). Gtownym pierwowzorem Waltera byt Arthur Meyer,
szefdziennika ,Le Gaulois”8l, ale wzmianka o ptotnie Guil-
laumeta przywodzi na mysl kolekcje dyrektora ,La Presse”.
~ROwnina w Algierii Guillaumeta, z wielbtgdem na hory-
zoncie, duzym wielbtgdem na wysokich nogach, podob-
nym do dziwnego pomnika” znajdowata sie wraz z innymi
obrazamiw ,salonie kwadratowym?” zbieracza8, natomiast
w gtebi mieszkania wisiaty prace mniej znanych, catkiem
miodych malarzy, ktére ,Walter” kupowat w oczekiwaniu,
Ze stang sie stawni. ,Teraz jest czas na kupowanie obra-
z6w” - wyjasniat. ,Malarze zdychajg z gtodu. Sa bez grosza.
Bez grosza”83.
Podsumowujgc powyzsze uwagi, mozna powiedzie¢, ze
odbiér tych dwdch tak podobnych obrazéw - Guillaumeta

80 J. Claretie, Salon de 1876. x. LAbécédaire du Sa-

3.5.1876, s. 3.

[Ph. Burty?], Salon de 1876, ,La République
francaise” 17.6.1876.

L. Blairet, Lettres parisiennes, ,Le Progrés de la
Cote-d’'Or” 23.5.1876, s. 3.

M. Proth, Voyage au pays des peintres. Salon de
1876, dz.cyt., s. 50 (pierwodruk: ,Journal pour
Tous” 14.7.1876).

lexikon, Bd. 40, Miinchen - Leipzig 2004, s. 262.
Ksiegi handlowe Goupila podajg cene zakupu
70 tys. frankdéw i cene sprzedazy 18182 dolary.
W roku 2014 obraz sprzedano za 3 min dolar6éw.

79 G. d'Olby, Salon de 1876, ,Le Pays” 11.5.1876, s. 3.

Le Desert Feliciena Davida to symfonia-oda z re-
cytatywami i chérami z roku 1844.

81

82

lon et les Paysagistes, ,La Presse” 20.4.1876, s. 3.
C. Goubault, Maupassant et la presse parisienne,

Etudes Normandes” vol. 43,1994, n° 2, s. 100.

G. Guillaumet wystepuje tam obok pejzazy-
stow: A. Guillemeta i Harpigniesa; do ,grande
peinture” wiasciciel zalicza Gervexa, Bas-
tiena-Lepage’a, Bouguereau i J.P. Laurensa,
a do ,fantaisistes” - Bérauda, L.E. Lamberta,
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i Chetmonskiego - byt uwarunkowany ich forma, warstwg odczytanie alegoryczne i nastrojowe. Sam temat orki Swiet-
przedmiotowo-anegdotyczna i horyzontem oczekiwan wi- nie nadawat sie do interpretacji alegorycznej, co zauwazyt
dzoéw. Mato znajacy wies$ recenzenci przesuwali na przy- w cytowanym wyzej tekscie Guillaumet i co zrealizowat
ktad poranng orke na koniec dnia i lokowali w tej scenie Chetmonski, wykonujac zlecenie na alegorie pracy. W obu
rozmaite tresci, podobnie jak trzej znani pisarze w ksigzce obrazach towarzyszy alegoryzacji uwznioslenie i mistyczna
Stawomira Mrozka&. Obraz Guillaumeta przedstawiajgcy nastrojowosc¢, uzyskane poprzez wyboér pory dnia i oSwiet-
realia Afryki P6tnocnej odnoszono do uniwersalnej histo- lenie pejzazu oraz gtdéwnej grupy. Ztoty blask, rodzaj natu-
rii biblijnej, a obraz Chetmonskiego odczytywano w Polsce ralnej aureoli wokét oracza kieruje na niego uwage widza
w sposob Swiadczacy o fiksacji na punkcie swojskosci. Obie i wywotuje emocje. W Orce Chetmonskiego ten efekt jest
interpretacje byly zrozumiate w éwczesnych okoliczno- silniejszy - moze wiec obraz malowany na Mazowszu rze-
$ciach politycznych. Mimo rdznic istnieje dla nich wspolny czywiscie byt przetworzong reminiscencjg ptétna zobaczo-
mianownik, zwigzany i z trescig, i z formg, a mianowicie nego 20 lat wczesniej w Paryzu?

Detaille’a i M. Leloir, ktérych obrazy majg ilu- tam tez kiczéw. Zob. G. Servant, Catalogue de smutno mu na tle zachodzgcego stonca; Rey-
strowac jego zty gust. Prawdziwa galeria Girar- tableaux modernes..., dz. cyt. mont Wiadystaw: erotomania wsréd wiesnia-
dina obejmowata réwniez dzieta malarzy nieco 8 G.de Maupassant, Bel-Ami, Paris 1901, s.31,150-151. kéw na tle zachodzacego storica” (S. Mrozek,
starszego pokolenia, w tym bardzo dobrych, ta- 84 ,Mickiewicz Adam: pielgrzym teskni do ojczyzny Polska w obrazach, Krakéw 1957, s. 168-170).

kich jak Delacroix i Courbet, ale nie brakowato na tle zachodzacego storica; Stowacki Juliusz:



